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Zaproponowatem tytut "Szkota i Akademia", aby — wykorzystujac oczywista
roznice, ale tez i wspolnote tych dwoch instytucji dydaktycznych — zastanowic si¢
nad tym, co kryje w sobie jeszcze inna szkota — "Szkota Doktorska", w ktorej
wlasnie Panstwo rozpoczynacie..., no wlasnie co: nauke czy studiowanie? Bo jaka
jest réznica migdzy szkota srednig, koniecznym warunkiem, aby znalez¢ si¢ w
Akademii, a Akademia, gdzie my — pedagodzy — generalnie rzec ujmujac przeciez
nie uczymy, a towarzyszymy tylko procesowi Waszego studiowania, jest oczywista i
utrwalona tradycjg wyzszych uczelni. Ta uwaga na marginesie moze nie do konca
szczesliwej, bo administracyjnej nazwy "Szkota Doktorska™ prowadzi jednak do
pytania powazniejszego, ktore bedzie Was i nas nurtowac¢ w najblizszych latach.

Czy startujac w konkursie do szkoty doktorskiej Akademii Sztuk Pigknych w
Warszawie, bez wymogu wskazania promotora (pomocniczym moze by¢ przeciez
osoba spoza uczelni), kierowata Wami che¢¢ znalezienia si¢ w naszej Akademii ze
wzgledu na jej wyjatkowy profil, programy, aure, bogate wyposazenie, konkretnych
tworcow, czy raczej cheielibyscie wykorzysta¢ dany Wam Szkotg Doktorska czas na
wlasny, dowolny program bez zobowigzan wobec tego co zawiera
merytoryczno-programowa oferta naszej uczelni. Zastrzegam od razu — to z mojej
strony pewnego rodzaju uproszczenie 1 nie oczekuje odpowiedzi, ale tez chce
podkresli¢, ze jedno i drugie rozwigzanie jest jednakowo zasadne i co wigcej nie
musi pociggac za sobg ocen samej szkoty. To raczej proba zwrocenia uwagi na
instytucjonalny wymiar Akademii, role 1 miejsce artystycznej uczelni (a posrednio —
Szkoty Doktorskiej). To pytanie: czym jest dzi§ szkola artystyczna w obszarze

wspolczesnego zycia artystycznego?



Krytyka instytucjonalna uczelni artystycznych ma wielowiekowa tradycje.
Ataki na pompierski akademizm XIX stulecia zostaty p6t wieku temu zastapione
krytyka instytucji wlasciwg politycznej sztuce oporu. Dzi§ wywrotowa postawa
artystow sztuki krytycznej stracita na ostrosci i chyba na znaczeniu, w sensie
rezonansu spotecznego, jaKi jeszcze niedawno wywotywala. Zyjemy w czasach
artystycznych kompromisoéw, poprawnosci i opiekunczej instytucjonalizacji. Mamy
w Polsce cztery muzea sztuki nowoczesnej, jedno — w budowie — przez miejsce
swego usytuowania ma wymiar wigcej niz symboliczny.

Nie oznacza to jednak, Ze postawione przeze mnie pytanie - Sprowokowane
nazwa i umiejscowieniem w strukturze Akademii Szkoty Doktorskiej - stracito na
znaczeniu. Zeby przyblizyé sie do istoty problemu — tak, jak ja go dzi$ rozumiem —
pozwole sobie przypomnie¢ trzy wydarzenia, trzy momenty z historii naszej uczelni.

Przez paredziesiat lat w naszej szkole zywa byta pamig¢ ostrego konfliktu
dwach pedagogow, chociaz nalezy go rozumieé jako spor dwoch postaw. W 1953
roku, latach stalinowskich, a wigc w czasach, kiedy bunt 1 opdr rzeczywiscie miaty
swoja wagg, a poglady — dla bezpieczenstwa — trzeba byto cedzi¢ przez z¢by,
podczas obrad Senatu architekt Jerzy Sottan skrytykowat malarza Eugeniusza
Eibischa celnym i prowokujgcym sformutowaniem, ktore zabrzmiato jak program:
"nie intuicja, a erudycja". Rozsierdzony do granic wytrzymatosci Eibisch —
kolorysta, ale tez laureat nagrod za socrealistyczne obrazy, siegnat do argumentow z
kategorii ad personam, zazadat od Sottana, profesora ASP dowodu w postaci dziet
sztuki: "Chciatbym zobaczy¢ co$, co pan namalowat albo wyrzezbil". Z ta réznica i
konfliktem — ktore ostatecznie zatagodzit rektor Marian Wnuk — wigzata si¢ takze
odmienna formuta dydaktyki, a doktadnie relacji pedagog-student. Eibisch mawiat,
Ze asystent jest mu potrzebny do, co najwyzej, zamawiania takséwki; Sottan
stworzyt koncepcje dydaktyki integracyjnej, zespotowego - studentow i pedagogow

- rozwigzywania zadan stanowigcych podtoze przysztego wydziatu wzornictwa. Po



wyjezdzie z Polski objal po Walterze Gropiusie fotel gtownego architekta w
Harwardzie, Eibisch za$ petnit honory Akademii, oprowadzajac po szkolnych
pracowniach krolowa Belgii.

Drugi przyktad to opinia z 1969 roku Jerzego Jarnuszkiewicza i Grzegorza
Kowalskiego, pozniejszego tworcy stynnej pracowni, "kowalni™ - gniazda artystow
sztuki krytycznej, opinia przygotowana na potrzeby ankiety projektanta wzornictwa
Lecha Tomaszewskiego. Dwaj rzezbiarze, nawigzujac do zarysowanej parg lat
wczesniej w wyktadzie inauguracyjnym Mieczystawa Porgbskiego, fundamentalnej,
zdaniem historyka sztuki, opozycji porzadkujacej cale pole sztuki wspoétczesne;j:
sztuka autonomiczna — sztuka integracyjna (spoteczna), w petni si¢ z nig zgodzili,
cytujac dodatkowo znaczace zdanie: "Plastyk jest tworca 1 dysponentem
nowoczesnych technik informacji wizualnej". Tomaszewski przygotowat te ankiete
w zwigzku z zabiegami powotania Wydziatu Wzornictwa Przemystowego. Moment
tych zabiegow i diagnoza rzezbiarzy wydaje si¢ tak samo mie¢ znaczenie, jak
moment politycznego kontekstu sporu z lat stalinowskich.

Trzeci przyktad jest krotki. Chodzi o uwage tegoz Tomaszewskiego w 1981
roku, wowczas juz rektora ASP, po zakonczonym gltosnym ogolnopolskim strajku
uczelni wyzszych: "Strajk powinien by¢ obowigzkowy w naszej szkole co roku." W
par¢ dni potem wprowadzono stan wojenny.

Te trzy przyktady, chociaz "punktowe", tworzg jednak spojny ciag i nie sg
bynajmniej jaka$ marginalna, specjalng 1 dyskusyjng wyktadnig przemian
programowo-dydaktycznych naszej szkoty. Lacznikiem jest obecno$¢ tych samych
0s6b, zblizonych watkow. W perspektywie pytania o instytucjonalny charakter
Akademii sg uzupetniajaca si¢ koherentng interpretacja tego, co napgdza Akademie
jako instytucje zycia artystycznego, funkcjonujacg w konkretnych warunkach
cywilizacyjnych, politycznych, gospodarczych, spotecznych i kulturowych. Na

czym mialaby polegac ta interpretacyjna wspolnota? Po pierwsze na utrwalonym



przekonaniu o opozycji "autonomia” i to, co "spoteczne/uzytkowe", ,,intuicja” i
,erudycja”. Wydaje sie, ze jest to rys szczegolny polskiej sztuki - dostrzezony i
zdefiniowany wiasnie przez Porebskiego jeszcze w latach 40-tych jako mechanizm
obronny przed malarstwem kolorystéw, a takze z zamiarem tegoz malarstwa
pognebienia. | nie chodzi o to, po czyjej stronie chcieliby$my stang¢ w tym sporze,

ale o to, ze istniat 1 byt sitg napedowgq szkoty. Szkota podtrzymywata w swoich

murach artystyczny spor, ktory rzutowatl na zewnatrz, okazywat si¢ sporem nie tylko

sztuki. I znowu nie chodzi o konkretne postawy, tendencje, srodowiska, ale o
wewngetrzne napigcie motywujace dziatania artystow.

Po drugie: interpretacyjna wspolnota, konsensus poznawczy artystow drugiej
potowy XX wieku polegat na przekonaniu o spotecznej sprawczos$ci sztuki. "Plastyk
jest tworcg 1 dysponentem nowoczesnych technik informacji wizualnej" — to zdanie
przysztego ojca sztuki krytycznej brzmi dzi$ jak utopia. Bo tak chyba trzeba byloby
okresli¢ warunki funkcjonowania sztuki i artystow W czasach ograniczonej
wolnosci. Zastrzegam od razu, ze nie uwazam, ze wolnos¢ 1 sztuka sg nierozdzielnie
zwigzane 1 bezwarunkowo uzaleznione od siebie, natomiast takie przekonanie byto
w czasach PRL fundamentem interpretacyjnym srodowiskowej wspolnoty. Tak, jak
przekonanie o spotecznej sprawczosci sztuki. A opinia 0 zbawiennych skutkach
strajku 1981 roku, potwierdzonych zresztg juz po $mierci Lecha Tomaszewskiego
rozkwitem w naszej uczelni tak zwanej "mtodej sztuki" lat 80-tych, jeszcze mocniej
zwraca uwage na korzysci jakie studenci Akademii potrafili uzyskac z krytycznej
konfrontacji z 6wczesnym systemem politycznym.

Wracajac do pytania, czym jest dzi$ szkola artystyczna w obszarze
wspolczesnego zycia artystycznego? Najpierw nalezatoby chyba zada¢ pytanie:
gdzie dzis$ szuka¢ zrodla sity napedowej Akademii i szerzej — szkolnictwa
artystycznego? Czy jest nig "zycie artystyczne"? Nie jest nig juz przeciez 0pozycja

"autonomia — spoteczne”, dzi$ zresztg pod wpltywem zmian leksykalnych polskiego



stownictwa historyczno-artystycznego okreslana jako opozycja "modernizm kontra
sztuka tradycji awangardowej" albo ,,modernizm — sztuka krytyczna czy sztuka
polityczna”. Wydaje si¢, ze 0pozycja ta stracita, albo traci wlasnie racj¢ bytu. Jezeli
chcieliby$my znalez¢ jakis$ jej dzisiejszy daleki odpowiednik to widziatbym go —
zaryzykuj¢ — W innej opozycji: przemyst kreatywny — aktywizm a czasami bunt. A
oba — przemyst i bunt — w odniesieniu do waznych czynnikow nastrojow
spotecznych: bezradnos$ci biednych i1 znudzenia bogatych. Przemyst kreatywny
kontynuuje cata filozofi¢ eksperymentéw z medium wiasciwg modernizmowi, bunt i
aktywizm to przestrzen spotecznej aktywnosci, spadkobierczynie utopii awangardy.
Te dwa skrzydla nowej opozycji wzajemnie si¢ uzupetniaja, wigcej — wydaje sie, ze
ich splot jest w interesie politykéw i liberalnej gospodarki. Majg umozliwié
roztadowywanie napig¢¢ spotecznych, aktywizowac zagubionych poszukujacych i
stymulowa¢ gospodarke zatrudniajac prekariat. Moga wzajemnie si¢ wspierac i
przenika¢ na przyktad w ruchach rownosciowych, w walce z ociepleniem klimatu,
promocji ekologicznej zywnosci czy bezmigsnych diet. Przemyst kreatywny
przenika si¢ ze sportem, fitnessem, moda, rozrywka, reklama, komputerowymi
grami - narusza wigc tradycyjnie pojmowang autonomie¢ obszaru sztuki. Fabrykami
przemystu kreatywnego staty si¢ muzea 1 szkoty artystyczne, a kuratorzy 1 artysci —
nierzadko — urzednikami, chociaz chetniej cheieliby si¢ nazwac robotnikami sztuki.
Zrédltem tej nowej mapy napieé jest ciezki egzamin, jaki przechodzi liberalna
demokracja, kryzys klimatyczny, migracje, a dzi$ - dodatkowo - epidemia. Internet
zmienil podejscie do obrazu, przestrzeni, naszej podmiotowosci, demokracji, pracy,
relacji spotecznych, zdemolowat porzadek wtasciwy czasom, gdy — jak w
przytoczonych przeze mnie przyktadach — sztuka znaczyta i wyznaczata podziaty.
Dzisiejszy hiperindywidualizm stawia powazne wyzwanie wiarygodnosci
osobistego doswiadczenia sztuki i prywatnej Kreacji. Trudno jest przywrocic

znaczenie wizualno$ci w postaci jakie przypomniatem z historii ASP. "Wszyscy



jesteSmy artystami" to juz nie wywotujace sprzeciw prowokacyjne hasto Josepha
Beuysa, ale nakaz przemystu kreacyjnego i spotecznosciowych mediow. Sztuka
staje si¢ dla postronnych niechcianym obowigzkiem. Kto w tym wszystkim moze
by¢ uznany za pokrzywdzonego, gdzie przebiega linia nierdwnosci spotecznych?
Kto jest ubogi i co znaczy by¢ pokrzywdzonym? Czy sztuka i1 kultura, ktore staly si¢
narzedziami polityki, moga jak niegdys$ odzyska¢ spoteczng sprawczo$é?

Jedno wydaje si¢ pewne, nowy rodzaj napi¢¢ dwubiegunowego ujecia, jaki
zasugerowalem, nie zrodzit si¢ w obszarze sztuki. Sztuka jest tu obserwatorem -

czujnym, ale obserwatorem. Dzis w akademiach nie ma, jak dekady temu, sporu,

ktory by je napedzal 1 nie ma wystarczajaco mocnych artystycznych racii, ktore

potrafityby uruchomi¢ racje ogoélnospoteczne. Dlatego w diagnozie wspotczesnej

rzeczywistosci widziatbym jedno z najwazniejszych zadan szkolnictwa
artystycznego. Od tego warto zacza¢. Podkreslam: nie wirtualnej, ale rzeczywisto$ci
materialnej, haptycznej, codziennej, doswiadczanej, a nie tylko ogladanej, zawartej
w bezposrednich relacjach i potwierdzonych realng wigzig spoteczng. Trzeba naby¢

umiejetno$¢ zwiedzania codziennosci.

Wroémy do naszej Szkoty Doktorskiej. W humanistyce funkcjonuje takie
stare powiedzenie "Doktorat pisze si¢ u siebie". Sam doswiadczylem dobrodziejstwa
takiego podejscia. Profesor Porebski, moj promotor, nie sugerowat niczego, nie
zmienil nawet przecinka. W latach stanu wojennego, bo wtedy bronitem moja
dysertacje, wspoOlnie przygladaliSmy si¢ naszej polskiej sytuacji. Moze dlatego nasze
spojrzenia, na to co na zewnatrz i na doktorat, byly podobne? To sugestia, aby -
"zwiedzajac codziennos$¢" - dopisa¢ kolejny punkt. Tak, jak rozpoznanie otaczajacej
nas rzeczywistosci jest niezbedne, aby stac si¢ artysta, tak — podobnie —
rzeczywistos¢ szkoly, ,,pisanie u siebie”, moze by¢ pomocna dla znalezienia
wilasciwego punktu obserwacji. A tu zasoby Akademii sg naprawde bogate.

Spuentuj¢ to koniecznym uzupetnieniem wspomnianego sporu Soltana z Eibischem.



Jedna z zapomnianych — dzi$ bysmy powiedzieli — moralnych autorytetéow uczelni,
byta wowczas Irena Wilczynska, uporczywie malujgca wylacznie ciemne obrazy
wazonow z kwiatami. Ale tylko ona potrafita powiedzie¢ studentom “Najpierw
znajdz porzadek w sobie, a potem w obrazie". Nic ponadto nie potrafitbym dzis,
takze sobie, zaproponowac: doglebng diagnoze otaczajacej nas rzeczywistosci i
gleboka swiadomo$¢ swego stanowiska i wynikajacych z niego zobowigzan. To

przestrzen, w ktorej moze pojawic si¢ sztuka.



