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Z natury nomada, podrdznik, wtdczega: wiecznie w podrozy. Od niepamietnych czasow tkwi w
trudnym zwigzku. Nieodtgczng jego Zyciowq partnerkg jest fotografia, a towarzyszem peregrynacji
fotograficzny aparat z zestawem ,garderoby” na wszelkie sytuacje; to ona rzqdzi i apodyktycznie
narzuca warunki nietatwej koegzystencji. To dla niej rezygnowat w Zyciu z wielu innych, by¢ moze
bardziej frapujgcych zajec. Fascynuje go otaczajgcy Swiat i ludzie — a wtasciwie relacje pomiedzy
rzeczywistosciq i przemijaniem; lubi smakowac Zycie, uwielbia dobrq kawe; jest osobq, ktdra woli
samotnos¢ niz przebywanie w gronie przyjaciol, ale mimo to jest przyjacielski i empatyczny.

Warszawa jest miejscem do ktdrego wraca, tam mieszka i spetnia sie w pracy dydaktycznej ze
studentami, do niedawna wiekszos¢ czasu spedzat w gdrach, dzis w wolnych chwilach gubi sie na
wschodzie kraju, w ostepach Podlasia. Tu znajduje spokdj i ukojenie. Wsréd pdl, bezkresnych tqk,
laséw, rozlewisk i bagien oraz przyjaznej, wielokulturowej spotecznosci szuka inspiracji do nowych
dziatan. Artysta fotograf i nauczyciel akademicki — Mariusz Widerynski.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Empatia
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Mariusz Widerynski, fotograf, wyktadowca akademicki i teoretyk fotografii. Po studiach dyplom
powedrowat do szuflady, zwyciezyta fotografia, jego wielka zyciowa pasja, ktéra od 40. lat jest
sposobem na zycie. Doktor habilitowany sztuki — doktorat oraz habilitacja na Wydziale Operatorskim
i Realizacji Telewizyjnej w PWSFTviT im. L. Schillera w todzi. Cztonek Stowarzyszenia Autoréw
,ZAIKS” oraz Zwigzku Polskich Artystow Fotografikdw; w latach 2005-2011 prezes Zwigzku.
Pomystodawca oraz kurator ponad 100 wystaw pokazujgcych sztuke fotografii polskiej i zagranicznej.
Organizator pleneréw oraz warsztatéow fotograficznych; juror i recenzent fotografii w krajowych oraz
miedzynarodowych konkursach i przegladach portfolio reviews.

W swoim dorobku ma ponad 30 autorskich publikacji albumowych. Zajmuje sie tez fotografig i grafika
uzytkowa. Jego prace byly prezentowane na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i
za granicy. Wspotautor nowatorskiego cyklu koncertdw ,Partytury fotograficzne” ukazujacych relacje
pomiedzy obrazem i dzwiekiem, fotografig i muzyka wspotczesna.

Prace twodrczg od lat tgczy z dydaktyczng — jest nauczycielem akademickim, profesorem warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Na Wydziale Sztuki Mediéw prowadzi autorskg Pracownie Zastosowan
Fotografii. Jego wielkg namietnosciag sg rowniez podréze i géry. Od 1978 jest ratownikiem gdrskim
GOPR. Jednak to na bliskim sercu Podlasiu, spedza wolne chwile; wsréd pdl, bezkresnych tak, laséw,
rozlewisk i bagien oraz serdecznej i zyczliwej spotecznosci szukajac inspiracji do nowych dziatan.
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Podroz do niepamieci

Podrdz do niepamieci juz w swoim zatozeniu zaktada dtuga droge. Tytut prowokuje do préby
odkrycia jakiego$ metaforycznego sensu, a moze przywotania swiata, ktory dysponuje juz tylko
szczatkowaq postacia, ostat sie na marginesie historii, ktore przeminety. Zatem jest to takze wglad do
archiwum, podréz bez mata przez stulecie, taki bowiem interwat czasowy obejmuja dyptyki
fotograficzne Mariusza Widerynskiego. Jest to jedyna w swoim rodzaju wedréwka, gdyz jestesmy
zaskakiwani poprzez zestawienia fotograficznych obrazéw w swojej tematycznej skrajnosci. Dzigki
temu powstaje wyrazna granica dwoch przestrzeni czasowych, starcie odmiennych rzeczywistosci.
Jest to uktad modutéw wspotczesnych z lewej strony, i tych, przywotanych z przesztosci z prawe;.
Ten gest artystyczny atakuje momentem zadumy i refleksji, Swiadczy takze o odwadze autora, ktory
musi sie liczy¢ z kontrowersyjnym przyjeciem. Przedstawione tutaj konfrontacje w konwencji
dyptyku sg nastepnym stadium poszukiwan formalnych autora, ma on bowiem juz w swoim
dorobku cykl pt. Fizjografie rowniez oparty na takiej formie, gdzie fizjonomie portretowanych ludzi
miaty sprzymierzenca w bardzo wyrafinowanych pod wzgledem sSwiatta i ekspresji pejzazach.
Na styku rodzita sie nostalgiczna mysl o przemijaniu, cienka, subtelna jak ni¢ babiego lata, jak klimat
z obrazéw J. Chetmonskiego. W podrézy do niepamieci mamy inng sytuacje. Tutaj dominuje uktad
opozycji. Konkretnie jest to zbior najbardziej wspdtczesnych fotografii, oddajgcych rézne momenty
zycia i egzystencji od narodzin, $lubu, zabawy, sytuacji banalnych, jakby bez znaczenia,
uchwyconych w decydujgcym momencie, ktore s3 przeciwstawione ponurej w Swietle,
monotematycznej scenerii wyrazajacej sie w stwierdzeniu memento mori. Jest to gtéwnie obszar
opuszczonych cmentarzy, szczatkow przebrzmiatego czasu, reliktow zmitologizowanej przesztosci,
w postaci zdewastowanych miejsc pochéwku, powywracanych nagrobkdéw, uszkodzonych
pomnikow, pozostawionych sobie na dziatanie erozji i w koncu nieuchronnego rozpadu. To s3
miejsca opuszczone, zapomniane i nieodwiedzane, porastajace bezlitosng powtoka chaszczy,
nieustepliwej inwazyjnej przyrody. Wyglada to jak zacieranie sladéw miejsc, ktore dzwigaja rézne
historie ludzkie, dramaty wojny po ktorej zostaty groby symboliczne, zbiorowe i anonimowe, a takze
postacie na pomnikach, ktérym obcieto gtowy w akcie nienawisci czy wsciektosci, jak egzekucja,
ktora nie oszczedzita nawet pamieci tych, ktdrzy juz nie zyja. Mozna przypuszczaé, ze nawet ich
potomkowie takze odeszli, skutkiem czego pamiec tych miejsc juz nie dotyczy. Ale fotografia ma
szanse ocali¢ na diugo jeszcze takie relikty, enklawy, te cienie zapomnianych przodkoéw, jak to
okreslit w tytule swojego genialnego filmu Sergiusz Paradzanow.

Najsilniejsze emocje zawsze powstajg na stykach, tam wifasnie krzyczy dramaturgia. Taka
role spetnia wspdtczesna odstona dyptykdw, graniczaca z zamierzchtg trescia fotografii. Ten zabieg
skutkuje wybrzmieniem, jak finat. Widzimy swiat wspdtczesnych pokolen, ich zachowania,
szczesliwe twarze, podziwiamy ich w spontanicznosci wyskoku do przysztosci, do tej
nieskonczonosci ich zycia. Widzimy takze szczatki przedmiotdw , pozostatosci po konsumpcji, to co
zostaje po cztowieku, ktory sie oddalit nasycony i wiele innych potaczen. Mamy tutaj selektywnie
wybrane typowe dominujace trendy i symptomy zmiennosci, tego pedzacego dzisiejszego zycia,
skondensowane w obrazie. To jest swiat, ktory jeszcze jakby ma czas na gtebsza refleksje, bo
mtodos¢ zwykta odktadac wszystko na pdzniej. Pojedyncze fotografie niosg swojg autonomiczna
prawde, ale dopiero zestawione w pary wzbudzaja znacznie wiecej skojarzen, i rzecz kapitalna, bo
dla kazdego odbiorcy beda one inne. S3 one jednak spiete konsekwentng mysla autora, ktdra



wyraza uniwersum. Jest to postawione z powaga pytanie, co sie stato, i co sie stanie z naszym
Swiatem na przestrzeni dekad, dokad pedzimy, do czego ten progres ery cyfrowej rewolucji
doprowadzi. Symptomatyczne jest, ze obecnie najwieksi filozofowie i uczeni maja jedyna
odpowiedz na to pytanie, a brzmi ona ,nie wiem”. Dalekosiezne spojrzenie w przysztos¢ nie kredli
optymistycznej perspektywy. W tym kontekscie, zycie jednostki zwtaszcza w swojej euforii
mtodosci, tak szybko przemija, ze grozi nam pustka, atrofia pamieci, niemozno$¢ odwotania sie do
historii. Ten cykl jest bardzo dobitny i bardzo trafiony w poszczegdlnych zestawieniach. Obrazy
bronig sie same. Mysle jednak, ze stowo pisane posiada takze moc innego, subiektywnego
obrazowania i interpretacji, dlatego warto pokusi¢ o omoéwienie kilku dyptykow. Wiasciwie to kazdy
podwajny obraz indukuje inne doznania zakreslajgc zasieg i otwierajac droge do zréznicowanego
odbiorcy. Bardzo wazne jest, zeby przy ocenie nie oceniad tylko na jednej strony ale rozpoznawac
literacka catos¢, poszukiwac uogdliniajgcych metafor i znajdowad pointy. One istniejg i nie s3 az tak
trudne do zidentyfikowania. Bardzo silne jest np. zderzenie sytuacji, kiedy grupa rozradowanych
kobiet robi sobie selfie w gabinecie figur woskowych, wsréd masek z horroru, kiedy po prawej
stronie naszg zadume wzbudza pomnik, z obcietymi glowami postaci. Ten akt wandalizmu nastapit
w okresie ukrainskich pogroméw. Z kolei inny zbidr, zdazajacy do celu ludzie w samochodach
podczas zadymbki snieznej, oby nie zgineli nagle w nieprzewidzianym wypadku. Opozycja to liczne,
rozsiane w odkrytej przestrzeni anonimowe, odkryte groby. Albo kolejny dyptyk, nie zjedzone
resztki, jakies sushi w nadmiarze, przeciwstawione wyrazistemu popiersiu kobiety, z ming refleksji,
jakby politowania nad brakiem umiaru i zachtannosci cztowieka. Z kolei pordd, narodziny jednostki,
a obok juz liczne symbole odejscia, krzyze na cmentarzu, ,tasma produkcyjna” kota zycia, ktore sie
otwiera i domyka kiedys na zawsze. Jeszcze inny styk, portrety, oczy kobiet wierzgcych, wnetrze
matego kosciota, obok krzyz w sylwecie, symbol ich wiary i odniesienia w catym zyciu. Kolejny
zestaw, kobieta fotografujaca sie na tle obrazu w galerii, moze jest jego autorka, tak sie wydaje,
a w kontrze, niemal wcisniety w ziemie kamienny krzyz, w fazie rozpadu, ledwo widocznych
konturéw. Czy malarstwo jej oprze sie dziataniu czasu? Mozna zakoriczy¢ to stowo wstepne refleksja
natury filozoficznej w odniesieniu do znaczenia i roli fotografii dla zachowania pamieci. Obecnie
jedna z jej rozwojowych drdg juz nie jest robienie zdje¢ pojedynczych, wybitnych, chwytajacych za
serce ale tworzenie obrazdw i zestawdw ztozonych z okreslonego doboru, dajacego zréznicowane
przezycia emocjonalne, budujgcego konteksty znaczen i docierajacych do naszej najwiekszej gtebi,
rdzenia naszej osobowosci, subtelnych zakamarkéw emocji. Nie chodzi przeciez o to, zeby
oszotomi¢ formg, wyrafinowang strong wizualng, tym zachwytem, ze jeszcze takiego czegos nie
widzieliSmy, to jest oczywisty warunek, ale o wzbudzenie mysli, osiggniecie zgodnosci
z indywidualng wrazliwoscig, wyzwolenia catego ciggu niekonczacych sie asocjacji w nas tkwigcych,
aby dojs¢ do uogdlnienia. Wtedy jest to co$ warte, przy minimalistycznej nawet formie. Mysle takze,
ze ponad wszystko chodzi o to aby obrazy, ktére przezywamy, zostaty przez nas zapamietane na
cate zycie jako nasz zelazny, niezatarty kapitat. Ten projekt Mariusza Widerynskiego ma takie
szczytne zatozenie, a efekt finalny jest bardzo wyrazisty i bez watpienia zapadnie w naszej pamieci.

Prof. Zbigniew Wichtacz
(PWSFTviT im. L. Schilera w todzi)



Podroz skrajem zycia

Projekt artystyczny Mariusza Widerynskiego PodrdéZz do niepamieci to przedsiewziecie, w ktorym
autor Scisle sprecyzowat perspektywe swoich poszukiwan, jednocze$nie zachowujgc w nim
wieloptaszczyznowos¢ oraz otwarto$¢ interpretacji. Te cechy projektu budowane na stale
ponawianym kontrascie, dajg w efekcie przedsiewziecie angazujgce i uniwersalne. Gra i dialog, ktéry
rozpoczynamy z dyptykami, doprowadzi nas do zaskakujgcych spostrzezen o zawartosci symbolicznej
i znaczeniu tych prac.

W pierwszych chwili wydaje sie, ze utozone parami zdjecia stanowig jaka$ wyrazng podpowiedz
artysty w poszukiwaniu sensu tych prac; odgadujgc ich znaczenie oraz napiecia miedzy



skontrastowanymi obrazami szukamy relacji, ktére ukryt w nich artysta. Préba odgadniecia intencji
tworcy jest oczywiscie waznym i istotnym kluczem do celnej interpretacji projektu, jednak w moim
przypadku ta Sciezka interpretacji miata pdjs¢ w inng strone.

*

Mors malum non est, sola ius aequum generis humani
Seneka Mtodszy

Uniwersalizm. Siedemnascie dyptykéw. W kazdym z nich uwieczniona, bezdyskusyjna, wielka,
nieprzekraczalna przepas¢ miedzy zyciem a $miercig. To kontrast. Tyle narzuca sie nam w pierwszym
doswiadczeniu prac. Jaki to kontrast? To kontrast czytelny, a jednocze$nie dyskretnie zakryty
zmystowg powtokg materii. To kontrast absurdalny, w nim przeciwstawiono zycie jako dynamike,
pragnienie, ruch, odczuwanie. Z drugiej strony — niemal nicos¢, brak poruszenia, brak zmystowego
odczuwania, barwy, smaku i zapachu, pragnienia. Jakby czas sie zatrzymat. Zdjecia, ktdre zebraty sie
na projekt Podréz do niepamieci rdinig sie od siebie takie wewnetrznym, formalnym
skomponowaniem, te z lewej strony — petne zycia w jego réznorodnych odstonach — nie stanowig
jednej serii, nie eksplodujg jednakowe] energii koloréw lub swiatet, lecz raczej emanujg wewnetrzng
potencji zycia, cieptym Swiattem duchowosci. To swiatto ruchu, ciepto pochodzace z energii ciata,
jakby aura. Zas zdjecia, ktore widzimy po prawej stronie sg dyskretnie lecz drobiazgowo
skomponowane, nie majg zadnych cech reportazu, wydajg sie by¢ elementami jednego porzadku
i jednej serii, zarowno w swojej formie, jak i tresci. Ich ustajacg i stygnacg dynamike, wyrazaja
zamarte kamienie w bezruchu i chtodzie. Badany przez nas kontrast nie dotyczy wiec konfliktu miedzy
czyms$ co dobre i stuszne, a czym$ co zte i btadzace. Porzadki wyrazajg jedng zasade zycia, ktéra
w uniwersalnym kodzie ciggtej czasowej przemiany urzeczywistnia koniecznos¢ ciggtego ruchu
i ciggtej przemiany.

Teraz patrzac na cykl Podrdz do niepamieci przypominam sobie chwile, gdy zakrytam kartkg papieru
czarno-biate zdjecia. Przygladajac sie tym pracom, postanowitam skupi¢ sie choé na chwile na tych,
ktére mowig tylko o zyciu w jego aktualizacji. Dlaczego warto co$ takiego zrobi¢? — Nie wiem. To byta
chyba cheé¢ wymkniecia sie z konfliktu miedzy zyciem a $miercig, w ramach ktérego nie sposéb
nawigza¢ zadnego dialogu. Ow konflikt rozgrywa sie tu na mocy zastrzezenia, iz nie mozna zbudowaé
zadnej drogi porozumienia miedzy tym, co nalezy do zycia, a tym, co wyrwane juz zostato przez
Smier¢. Ten konflikt, cho¢ uswiadomiony jako istniejacy, jest dla nas w swej wewnetrznej zasadzie
niemozliwy do poznania. Innymi stowy nie musimy tu siega¢ po interpretacje z nieSwiadomosci,
wrecz przeciwnie — mamy dwa przedmioty, o ktdrych myslimy i o ktdrych istnieniu wiemy, lecz nie
potrafimy poznac relacji, jaka miedzy nimi istnieje.

To co Widerynski pokazuje nam swoimi dyptykami nie jest czyms oczywistym (w dostownym tego
stowa znaczeniu: widzianym, naocznym), lecz przeczuwanym i uswiadomionym jako nadchodzace
i konieczne. Dlatego ogladane prace Widerynskiego bedg nam sie wydawaty znajome — konfrontujac
ze sobg lewg i prawg strone dyptyku rozumiemy i odczuwamy silny kontrast miedzy tym co ,,z nami”,
a tym, co ,poza nami”. Widerynski tak naprawde unaocznia nam ten dramatyczny i niepoznawalny
konflikt.

Prébujemy go jednak ztamaé, odrzucamy uporczywa perspektywe, ryzykujemy inny schemat
doswiadczenia Podrdézy do niepamieci. Zastaniamy wiec, jak pisatam, prawg czes¢ dyptyku i czarno-



biate zdjecia znikajg na chwile. Oglagdamy tylko to, co w kolorze. Tu zobaczymy wyrwe, co$ zupetnie
innego, co$ co nazwaé¢ mozna zadziwiajgcg odwagg. Odwagg cieszenia sie chwilg, odwaga Zzycia,
rodzenia dzieci, tgczenia sie w pary, wspdlnego zycia, odwagg wiary w to, ze budujemy cos trwatego,
cos$ co wbrew wszelkim przestankom i zwatpieniom, wytamie sie ponad naszg czasowq skonczonosc.
Widzimy ludzi, ktérzy biorg $lub, widzimy tych bawigcych sie, $wietujacych, walczgcych za swoje idee,
modlacych sie a nawet nonszalancko tracgcych swdj krétki czas. Czy naprawde robilibysmy to
wszystko gdyby paralizowat nas strach przed Smiercig? Pytam wiec, co majg w sobie ci wszyscy
zwyczajni ludzie? Nie z pozoru zwyczajni, lecz po prostu zwyczajni, ze czesto lepiej niz my —
filozofowie i artysci — radzg sobie z prozg i ciezarem zycia codziennego. | precz z intelektualizacjg,
z klamstwem, ktédre méwi, ze ktokolwiek z nas lepiej wie czym jest $mier¢, przemijanie i zycie! Toz
przeciez znamy tylko wtasne zycie, wiasne przemijanie i ostatecznie wtasng Smier¢.

Wracam do tytutu wystawy: Podréz do niepamieci. Dzi$ na cmentarzu rodzinnym pod Krakowem
szukatam grobu przyjaciela swojego dziadka. Zmart jako mtody chtopak przed wojng w wypadku
motocyklowym. Dziadek — gdy jeszcze zyt — zawsze odwiedzat ten gréb; pdzniej robita to moja matka,
a jeszcze podiniej robitySmy to razem. Dzi$ grobu nie znalaztam, ale pamietatam. Pytam dalej, jaka
podréz odbytam do niepamieci, by wydoby¢ z niej tego cztowieka, ktérego nigdy nie poznatam? Czy
jest to doswiadczenie uniwersalne? A jesli tak, jaka ma ono istote? Czy pragnienia spotkania,
Swiadomos¢ niemozliwosci cofniecia czasu, pamieé obecnosci, tesknota?

Mysle, ze w Podrdzy do niepamieci nie przekraczamy tak naprawde granicy samego zycia. Zbyt wielka
jest przepasé¢ miedzy tym, co nasze i uswiadomione, a tym co nieznane. Nie sposdb przeciez zajrzeé
do ,tamtego” Swiata, podpatrzec i cokolwiek o nim wiedzie¢. Widerynski stawia widzéw raczej przy
samej granicy $wiata doczesnego, jest to artystyczna podrdz, ktéra biegnie skrajem tego co nasze. Na
tym rowniez polega uniwersalno$é¢ prac Wideryniskiego, ze prébuje on wypowiedzie¢ w swoich
pracach jednos¢ w rdznorodnosci: naszg jednosé, ale i pewng solidarnos¢ wobec $Smierci, oraz
réznorodnosc¢ tego, jak swiat kultury i tradycji chroni nas przez utratg nadziei.

Chociaz Mariusz Widerynski porusza tematyke wiary, nie sadze, by jego zdjecia miaty charakter
religijny. Nie w tym rzecz. Mimo to, gdy pytamy, jak wyzej, skad moc w cztowieku by codziennie
stawiad czoto perspektywie Smierci, odpowiadamy przeciez — w wierze. W wierze w porzadek rzeczy,
w cel, wartosé i by¢ moze, czesto w Boga. Jest to wiec wiara wyrastajgca ponad religijnosé¢, wiara,
ktdra tkwi w naturze cztowieka i powigzana jest z obserwacjg natury swiata i nas w nim, jako matego
lecz wyjatkowego elementu. Czasem przytrafi sie stysze¢ gdzies potoczne powiedzenie, ze nikt z nas
nie pchat sie na ten swiat. A co, jesli jest odwrotnie? Jesli projekt Podrdz do niepamieci pokazuje
wieczny konflikt miedzy réznorodnosci i byciem, a jednoscig (pustka?) i... niebyciem? Oczywiscie
religia da nam pocieszenie i nadzieje, ale nie jest to ta podrdz. Widerynski prowadzi nas przeciez
skrajem zycia, skrajem tego, co nasze, dlatego nie méwi nic o tym, co kryje sie za tg granicg, co
schowane jest prawem sSwiata w bezruchu i dyskrecji za kamiennymi pomnikami niepamieci.

Krzeszowice, 14 sierpnia 2016

Dr Paulina Tendera, UJ

(Smier¢ nie jest ztem, a jedynie prawem obowigzujgcym caty rodzaj ludzki)



