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Promethidion”

Wydziat Rzezby
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Inicjatywa powotania do zycia czasopisma ,Promethidion” wyptywa z checi podjecia wielo-
watkowej dyskusji na temat sztuki, a przede wszystkim rzezby uprawianej wsrdd profeso-
row, studentow oraz absolwentdw Wydziatu Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Celem dziatalnosci redakcyjnej jest nie tylko przyblizenie spotecznosci akademickiej sylwe-
tek wyrozniajacych sie studentow, lecz takze zaprezentowanie ich twoérczosci — sposobu ro-
zumienia sztuki, Sciezki rozwoju oraz aktywnosci artystycznej w ramach studidw, jak i poza
uczelnia. Tym samym czasopismo ,Promethidion” wyrdznia oraz propaguje ciekawe posta-
wy artystyczne oraz umozliwia czytelnikom konfrontacje z tworczoscia bytych i obecnych
studentow Wydziatu Rzezby. Poprzez prezentacje waznych wydarzen, relacje z pleneréw
oraz wystaw, magazyn ma szanse stac sie prowadzong przez studentéw kronika Wydziatu
Rzezby. Jednym z istotnych zatozen czasopisma jest zaaranzowanie przestrzeni do prezen-
tacji wysoko ocenionych oraz wyréznionych prac dyplomowych na Wydziale Rzezby, a takze
publikacja fragmentow prac magisterskich dyplomantow.

Zasadnos$¢ nazwy czasopisma wydziatowego ,Promethidion” — norwidowskiego neolo-
gizmu bedacego tytutem utworu XIX-wiecznego poety, artysty i filozofa— moze budzic¢ wat-
pliwosci. Nie tylko w wymiarze mikro, a wiec w swietle obecnosci Pracowni Mistrzowskich
o réznorodnym ukierunkowaniu, realizujgcych odmienne wobec siebie koncepcje rozwoju
artystycznego w zakresie dziatania przestrzennego, lecz takze w wymiarze makro — w cza-
sach postmodernizmu oraz imperatywu sztuki nowoczesnej. Tytut czasopisma wigze sie
z checig zaakcentowania wartosci szczegdlnie bliskich dzietu rzezbiarskiemu, rozumianemu
jako medium poszukiwania samego siebie w wielomiesiecznym, wyczerpujagcym zmaganiu
z materig, w ktérym dazy sie do doswiadczenia wartosci absolutnych. Nazwa ma réwniez
zwroci¢ uwage na istotnos¢ dziatania rzezbiarskiego w tradycyjnym ujeciu, ktérego aktu-
alnos¢ w dobie postepu technologii, dyskursu antysztuki oraz tak zwanej sztuki spotecznie
zaangazowanej, czesto jest podwazana. Mimo sugestywnego tytuty, jest to przestrzen dla
studentow z kazdej pracowni. Czasopismo ma za zadanie petni¢ funkcje informacyjnego
zwornika wszystkich pracowni.

Celem zaczerpniecia tytutu z literatury jest takze podkreslenie interdyscyplinarnego charak-
teru sztuki, ktdra zawiera w sobie nie tylko idee sztuk plastycznych czy nowych medidw, ale
rowniez tworczos¢ literacka — proze i poezje, ktdre nierzadko inspirujg do ksztattowania re-
lacji miedzy dziedzinami. Szczegdlnie w trwajacym obecnie zalewie stdw, gdy granice poje-
ciowe coraz czesciej okazujg sie by¢ ptynne, wielcy mysliciele przesztych pokolen nierzadko
moga okazac sie najlepszymi przewodnikami. Nie chodzi o negacje obecnego, lecz o reak-
tywacje tego, co dzis zapomniane — dajgcego mozliwosc odnalezienia chwilowego oparcia
w swiecie, w ktorym niweluje sie wszelkie granice w imie niczym nieskrepowanej wolnosci.

Paulina Kotowicz
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Profesor Adam Myjak

JIMOY0S3I40dd

Rektor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

25 kwietnia w Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku miat miejsce wernisaz wystawy Pana Profe-
sora, na ktérym moglismy zobaczy¢ wiele nowy
dziet. Prosze powiedzie¢, czy przy nagroma-
dzeniu obowiazkdw wynikajacych z petnienia
funkcji rektora Akademii Sztuk Pieknych, w
zgietku dnia codziennego, nie jest duzym wy-
zwaniem znalezienie sit na prace tworczg oraz
czasu na wyciszenie, autorefleksje, moment
zawieszenia?

Niewatpliwie jest to ogromny wysilek, ale dla mnie,
niezaleznie od petnionej funkcji, zawsze liczyla
sie przede wszystkim rzezba, sztuka. Wiem, ze
nie bylbym w stanie by¢ jedynie zimnym urzed-
nikiem. Uwazam, ze do pelnienia funkcji rektora
naszej uczelni nie wolno podchodzi¢ zupelnie na
chtodno, typowo biurokratycznie. Bycie rektorem
uczelni artystycznej jest wyzwaniem kreacyjnoarty-
stycznym. To jest Srodowisko ludzi niesamowitych,
wrazliwych, czg¢sto nadwrazliwych. Obcowanie
z nimi to wielkie dos§wiadczenie, kumulujgce we
mnie energie i narzucajace pewng koncepcje dla
mojej pracy.

Piekno jest jednym
z podstawowych elementéw
w mojej wyprawie w gigb sztuki.

Majac wiele réznych obowiazkéw bardziej porzad-
kuje swoje zycie, poniewaz wiem, ze czas na prace
tworczg jest mi darowany. W natloku mnéstwa
zadan zdecydowanie lepiej go wykorzystuje; gdy
mam za duzo wolnego czasu, przecieka on gdzie$
miedzy palcami. Zatem paradoksalnie mnogos¢
obowiazkéw dyscyplinuje mnie.

Czas pracy tworczej jest dla mnie szczegdlnym
momentem. Zazwyczaj wyznaczam sobie na niego
kilka dni - czwartek po potudniu, pigtek, sobote —
izawsze jest to chwila, ktérg bardzo szanuje. Gdy
mam nieraz klopoty na uczelni (na tym urzedzie
roznie bywa) lub spotykaja mnie jakie$ inne -
powiedzmy - ,,ludzkie” problemy, czy przykrosci,
idac do pracowni, czuje, ze jest to rodzaj terapii,
chwila wyciszenia. Od razu wszystko, co zle, gdzies
ze mnie uchodzi.

Praca jest dla mnie rodzajem narkotyku. Mo-
wigc szczerze, czasami mialem postanowienie,
ze na przyklad w niedziele nie bede pracowat
- odpoczne, poczytam, co$ przejrzg, posprza-
tam w domu, poukladam ksigzki, obejrze film...
Jednak po trzech godzinach juz mnie nosito -
taka chyba mam nature. Oczywiscie, z biegiem
lat przychodzi zmeczenie, czasami przyptacam
to przemeczeniem, ktére i teraz mi towarzyszy.
Wiem, ze gdzie§ musze wyjechac i odpoczaé, po-
niewaz zbyt duzo spraw si¢ nagromadzito. Kazdy
ma swoje emocje, a to napieranie rzeczywistosci,
tej zewnetrznoéci na czlowieka jest ogromne.
Czlowieka spotykaja sytuacje, wobec ktérych nie
moze by¢ obojetnym. Twérczos¢ jest czyms, co
czlowieka wzmacnia.

Sztuka absolutnie jest dla mnie sensem zycia,
tak jak dla kogo$ innego wiara. Sg ludzie, ktérzy
otrzymali taske wiary i bezgranicznie, gleboko
wierzg w Boga (czego zazdroszcze) i realizujg
swoje niepokoje w tamtej przestrzeni. Sztuka
tez jest rodzajem ocierania si¢ o absolut. Zawsze
powtarzam, Ze poprzez sztuke poszukuje Boga,
wiary, poszukuje sensu. Po to jestesmy, po to Zyje-
my. Poprzez sztuke mozna pewne rzeczy zar6wno
przekazywag, jak i ich poszukiwac.

Pigkno kryje si¢ takze w pewnej dramaturgii
przezy¢. Piekne moga by¢ faka lub niebo, ale pigk-
ne moze by¢ réwniez cierpienie. Stynny profesor
Toltoczko powiedzial, ze cierpienie uszlachet-
nia, cierpienie jest wyzsza wartodcia, wyzszym
stopniem przezywania. Cierpienie potrafi by¢
niezwykle brutalne, potrafi by¢ dla czlowieka
wyczerpujace. Gdzie zatem mozemy dostrzec
piekno, stajac w obliczu cierpienia w pozycji oso-
by trzeciej? W zachowaniu, w godnosci, w szla-
chetnoéci osoby cierpigcej - to tez sg oblicza piek-
na. Méwimy: ,,piecknie przezyl zycie” albo: ,,ktos
ma pigkny ogréd”. Celowo zestawiam te zdania
w sposob kontrastowy, poniewaz chce podkresli¢
wielowymiarowo$¢ tego pojecia.

W sztuce, a zwlaszcza w rzezbie, pigkno jest
obecne niezaleznie od czasu. Gdzie ono moze
by¢? W ukladzie form, przestrzennych rozwia-
zan, w przekazie, w harmonii. Inne piekno tkwi
w rzezbie greckiej, inne w egipskiej, gotyckiej, re-
nesansowej, a jeszcze inny rodzaj pigkna odnaj-
dujemy w twdrczosci Picassa. Pickno jest absolut-
nie jednym z podstawowych elementéw w mojej
wyprawie w glab sztuki.

Pan Profesor mowi o metafizycznym wymia-
rze uprawiania sztuki, o poruszaniu sie czto-
wieka w sferze duchowosci. Czy ma Pan Pro-
fesor poczucie doswiadczania piekna podczas
pracy tworczej? Czym jest piekno?

W ostatnim czasie szczegdlnie silnie obecny jest gtos
niektérych stynnych kuratorek, ze pickno w sztuce
juz nie istnieje, ze pigkno si¢ ,skonczylo”, ze to
pojecie jest banalne, trywialne, ze pigkno w sztuce
jest juz nieistotne. Piekno zawsze towarzyszylo
sztuce i — wbrew temu co méwig obecnie — nadal
jej towarzyszy. Pickno ma rézne oblicza. Niewat-
pliwie piekna jest twarz mtodej dziewczyny, ktéra
moze zafascynowad, ale piekna moze by¢ réwniez
twarz starej kobiety, jej poorane, zmeczone oblicze
podobne do jesiennego liscia. I to jest piekne.

Chciatabym poruszy¢ jeden z tematéw, kto-
ry Scisle zwigzany jest z petniong przez Pana
Profesora funkcja rektora. Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie jest uczelnig publicz-
ng, mozna wiec moéwic¢ o umowie spotecznej
miedzy obywatelami a uczelnia. Z uwagi na
fakt finansowania uczelni przez podatnikow,
Akademia przyjmuje na siebie obowigzek wy-
ksztatcenia studentow, ktorzy po ukoncze-
niu studidow beda mieli swego rodzaju dtug
do sptacenia wobec spoteczenstwa w for-
mie wzbogacania kultury wtasnie poprzez
dziatanie na polu artystycznym. Obserwuje-
my jednak, ze rynek sztuki nie jest w stanie
wchtona¢ corocznie wypuszczanej liczby ab-
solwentow. Mozna zauwazy¢, ze jedynie nie-
wielki procent absolwentéw Wydziatu Rzez-
by ma mozliwos¢ dziatania na tym polu. Czy
Akademia jest w stanie w jakikolwiek sposob
zaradzic tak niekorzystnej sytuacji, czy moze
wszelkie zmiany leza w gestii wtadzy stano-
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wiacej o funkcjonowaniu panstwa - zmiany
w prowadzeniu polityki kulturalnej, zmiany
swiadomosci spoteczenstwa?
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Jest to problem, z ktérym od samego poczatku si¢
borykamy. Czesto stysze pytanie o los absolwen-
ta. Odpowiadam wtedy, ze my w zasadzie przede
wszystkim ksztalcimy. Akademia to uczelnia, kto-
rej powotaniem jest pomoc w ksztaltowaniu arty-
stow i trudno méwic tu o przyuczaniu do zawodu.

Trzeba mieé w $rodku pewng
wrazliwo$¢ i site, ktéra
pozwoli na to, zeby pdzniej
przetrwac czy zaistniec.

Obecna sytuacja jest problemem nie tylko pol-
skim, ale réwniez ogdélnoswiatowym. Kiedy$
wykladalem w Niemczech. Po dwoch - trzech
latach przyjechalem tam z powrotem i spotka-
tem studenta, ktéry robit u mnie dyplom. To
byt jeszcze mlody chlopak. Podczas rozmowy
powiedzial, ze cieszy si¢, poniewaz dostal prace
na poczcie i moze w niedziele spokojnie rzezbié
- mial w sobie tak silng potrzebe bycia artysta.

Niegdys panstwo otaczalo artystow wigksza
opieka. Nie chce oczywiscie wraca¢ do dawne-
go systemu, ktéremu zarzucano, Ze ,,produku-
je” sztuke dworska, tworzong na zamowienie.
Istnial woéwczas jednak bardziej rozbudowany
system stypendiow, réznych konkurséw, orga-
nizowane byly wystawy, w ktérych brato udziat
mnostwo ludzi. Budowano zaklfady pracy, fabry-
ki, w ktérych mozna bylo znalez¢ zatrudnienie,
wykorzystujac nabyty w Akademii warsztat. Byt
réwniez dostepny pewien rodzaj stanowisk, jak
na przyklad plastyk powiatowy, miejski, czy na-
uczyciel w szkole.

Obecnie stosunkowo duzo mlodziezy zaczyna
szuka¢ pragmatyzmu - studenci koncza dodat-
kowe specjalizacje i wtedy faktycznie maja wigk-
szg szans¢ na powodzenie. Akademia propo-
nuje im rozmaite pracownie projektowe oraz te
o charakterze warsztatowym. Zawsze radze¢ stu-
dentom czerpa¢ z nich jak najwigcej, poniewaz
jesli beda dobrze przygotowani warsztatowo,

beda potrafili na przyklad pracowaé¢ w kamieniu
czy ceramice, woéwczas na pewno poradzg sobie
W Zyciu.

Zdecydowanie uwazam, ze szkola powinna
uczy¢ jeszcze wigcej konkretnego warsztatu, da-
waé wigcej propozycji edukowania w zakresie
np. projektowania komputerowego czy designu,
ktére pomogloby pézniej odnalez¢ sie na rynku.
Obecnie wlasnie takie wydzialy, jak na przyktad
Wydziat Scenografii, za-
czynaja cieszy¢ sie coraz
wiekszg popularnoscig.
Mamy wolny rynek,
wiec artysta musi starac¢
sie na nim odnalez¢ na
tych samych zasadach,
co w kazdym innym za-
wodzie. My jako Akade-
mia mozemy tylko mo-
nitorowa¢ los naszych
absolwentéw, pomagaé poprzez przyznawanie
nagrdéd, organizowanie wystaw wewnetrznych,
poprzez polecenie kogo$, napisanie referenciji,
czy zlozenie wniosku do Ministerstwa (tam jed-
nak i tak decydujacy glos maja wewnetrzne ko-
misje).

Chce przede wszystkim podkresli¢, ze trzeba
walczy¢ o swoje, poniewaz nic samo do nas nie
przyjdzie. Trzeba by¢ jak najbardziej aktywnym.
Oczywiscie niestety zawsze w rezultacie ci, kto-
rym sie udalo beda stanowi¢ jedynie niewielka
grupe.

Czas dla artystéw byl zawsze jednakowy - arty-
sta zawsze byt samotny. Wazne jest, zeby nie by¢
artysta, ktéry nie mysli o realiach. Trzeba podej-
mowac wyzwania — i tak krok po kroku - dazy¢
do celu. Ale przede wszystkim nalezy nieustan-
nie pracowa¢ tworczo i — mimo przeciwnosci
losu - nie zalamywac sie.

Gdy skonczylem Akademig, zawsze powtarza-
fem, ze pierwszenstwo ma dla mnie pracownia,
dopiero pézniej pojawil si¢ dom, rodzina. Dzi$
czgsto ludzie mlodzi méwia: najpierw dom,
a pozniej bede rzezbi¢. Ale niestety wtedy moze
by¢ juz na to za pdzno. Najlepiej probowa¢é go-
dzi¢ obie te drogi, prowadzi¢ je réwnolegle i ab-
solutnie nie odkladaé pracy twoérczej na potem.
Uwazam, ze niezaleznie od wydziatu, bedac
studentem Akademii mozna réwnoczesnie ma-

lowa¢, rzezbi¢ oraz projektowac, bo te dziedziny
sztuki sg jednoscig. Czesto studenci zanurzajac
sie gleboko tylko w rzezbe, nie majg glowy do
czego$ innego. Jeszcze inni studenci wybiera-
ja droge bycia artysta czysto medialnym, ktéry
bedzie wymyslal happeningi - czy raczej po-
wiedzialbym - obiekty dorazne. Takie osoby
muszg jednak liczy¢ na mecenasa — prywatnego
lub panstwowego — o co jest oczywiscie bardzo
ciezko. Z dos$wiadczenia wiem, zZe Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego przekazu-
je uczelniom bardzo malo pieniedzy, co ma tez
swoje dalsze konsekwencje. Dlatego bez przerwy
namawiam uczniéw, zZeby jak najwigcej korzysta¢
z tego, co oferuje Akademia, poniewaz jest ona
jedynym miejscem, gdzie przez piec czy sze$¢ lat
studiéw wszystko jest praktycznie dostepne. Nie
chce powiedzie¢, ze absolutnie wszystko jest za
darmo, ale jest dostgpne — w rozumieniu pracow-
ni, mozliwo$¢ korekty, rozmowy, nauki.

W trudnym polozeniu znajduja si¢ nie tylko ab-
solwenci naszej Akademii. Dla absolwentéw uni-
wersytetow réwniez brakuje miejsc pracy. Szacu-
je sie, ze bez pracy zyje okolo 20 - 30% mlodych

ludzi. Takie sg niestety teraz czasy.

Pan Profesor podkresla wage zaangazowa-
nia studentéw w projekty pozauczelniane w
trakcie studiow — aktywnos¢ w konkursach,
wystawach, nabieranie doswiadczenia po-
przez przyjmowanie zamowien. Mowa wiec
o podejmowaniu przez studenta przy wspar-
ciu Akademii préb, ktére maja na celu przy-
sposobienie go do w petni samodzielnych
dziatan po ukonczeniu uczelni. W tym miej-
scu chciatabym odnies¢ sie do pewnych ob-
serwacji, ktére dotyczg wewnetrznej sytuagji
na Akademii. Obrona dyplomu na Akademii
Sztuk Pieknych ma charakter raczej kame-
ralny — najczesciej przychodzg profesorowie,
pracownicy oraz studenci danego Wydziatu
i zaproszeni przez dyplomanta rodzina i przy-
jaciele. Na uwage zastuguje réwniez fakt,
ze wystawy koncoworoczne odwiedzane s3
przez niewielka liczbe ludzi. Czy jest to kwe-
stia swiadomosci spotecznej obywateli, czy
moze wrecz przeciwnie — mozna mowic o za-
mknieciu sie srodowiska Akademii na spote-
czenstwo?

Ja mam raczej inng, bardziej ogélna diagnoze.
Akademia i w ogodle sztuka - bo tu trzeba spoj-
rzeé szerzej — przestala cieszy¢ si¢ zainteresowa-
niem. Dawniej w okresach waznych wystaw czy
wydarzen kulturalnych do Zachety ciagnety sie¢
kolejki. Dzi$§ natomiast galeria stoi prawie pusta.
Kiedy$ na interesujace przedstawienia teatralne
nie mozna bylo kupi¢ biletéw, ich zdobycie byto
marzeniem. Studenci wykupywali wej$ciowki po
5 zfotych i mogli usigé¢ na schodkach.

Obecnie sztuka poszerza swoje mozliwosci kre-
acyjne przez rozwdj nowych mediéw i narzedzi,
a przez to obiera kierunek, w ktérym wszyst-
ko moze si¢ nig sta¢. W zwigzku z tym ludzie
przestali juz wiedzie¢, co faktycznie jest sztuka.
Stracili zaufanie do artystéw. Bo jesli sztuka jest
wszystko, to nic nie moze nig by¢ naprawde. Na
szcze$cie ten — nazwijmy to — trend powoli zaczy-
na si¢ juz odwracac.

Akademia wychodzi na zewnatrz, ale jesli be-
dzie wychodzita tylko jaka$ pewng grupa czy
konwencjg to zameczy widza. Uwazam, ze, tak
jak $wiat jest kolorowy czy wielowyznaniowy,
tak rézne estetyki podobaja sie¢ ludziom. Sztuka
zatem rowniez musi by¢ na te wielobarwnos¢
otwarta. Kazdy artysta musi by¢ réwnoupraw-
niony - ten, ktéry maluje obraz i ten, ktéry robi
instalacje w Zachecie.

Obecnie jest jednak tak, ze Zacheta stala si¢ za-
mknietym gettem, pokazuje si¢ jedynie wybrana
grupe artystow oraz - az do znudzenia - pewne
obiekty. To kompletnie ludzi przestalo juz inte-
resowac. Z jednej strony tego typu galerie straci-
ty na atrakcyjnodci, z drugiej za$ - zauwazytem,
ze coraz wiecej mlodych ludzi, ktérzy odniesli
pewien sukces, biznesmenoéw w $rednim wieku,
z pewnym dorobkiem, ma nowg §wiadomo$¢ ar-
tystyczng i probuje interesowac sie ich propozy-
cjami oraz je kolekcjonowaé. Sam tego doswiad-
czam.

Akademia podejmuje proby pokazywania catego
spektrum mozliwosci studentéw i ich promowa-
nia, bo przeciez potencjat jest ogromny. Obser-
wuje studentéw i widze, ze jedni pracujg w spo-
s6b bardzo zaangazowany, inni troche¢ mniej.
Najwazniejsze jest to, co kiedy$ kto$ madrze po-
wiedzial, ze artysta trzeba si¢ juz urodzi¢, miec to
zakodowane. Rolg Akademii jest jedynie udzie-
lenie pomocy w $ciezce rozwoju artystycznego.
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Profesor powinien sterowa¢, ale nie ingerowa¢
za gleboko, poniewaz wtedy albo uczyni ze stu-
denta swojego nasladowce, albo - jeszcze gorzej
- zepsuje go. Powinien mu tylko dyskretnie po-
magac. Wazna jest tez atmosfera w pracowni - to,
ze bedac razem wszyscy nawzajem si¢ edukuja.
Sam korzystam ze studenckiej energii, mlodosci,
charyzmy - osobiscie ich do§wiadczam. W mo-
mentach, gdy widze studenta, ktdry z zaangazo-
waniem pracuje, to az samemu chce pracowac,
dostrzegam wowczas sens tej pracy.

Minimalny procent artystéw zyje ze sztuki, wie-
lu ludzi uprawia sztuke - nie boje si¢ tego stowa
- terapeutycznie. Musi to robi¢, bo mu z tym
dobrze, bo to jest rodzaj czego$ szlachetnego, co
daje poczucie sensu. I to jest wielka warto$cia
dla absolwentéw. A to, co pdzniej z tym bagazem
zrobig, to juz jest inna rzecz.

Wiem oczywiscie, ze z pozycji pewnego stazu
mozna mie¢ duzo latwiej. Widz¢ po moich sy-
nach, jak mocno starajg sie, zeby robi¢ co$ wigcej,
zaistnie¢ niezaleznie od tego, ze pracuja na eta-
cie. Ale do tego potrzeba jest tez wiecej promocji.
Niestety media kompletnie milczg na temat sztu-
ki. Kiedy$ byty rézne programy telewizyjne, na
przyktad ,Pegaz”, czy filmy o sztuce, emitowane
w czasie antenowym o duzej ogladalno$ci. Teraz
jaki$ ciekawy program o sztuce jest dostepny albo
na niszowym kanale, albo pokazywany o pierw-
szej w nocy, wiec sila rzeczy przekaz nie dociera
do potencjalnych odbiorcow. Przekazywane sg
jedynie szczatkowe wiadomosci na temat sztuki.

Koniecznos$¢ promocji
sztuki spoczywa nie tylko na

Zafascynowali$my si¢ nowym ustrojem, nowa
sytuacja ekonomiczng i ludzie czesciej mysly
o dobrach czysto materialnych, mniej o ducho-
wych. Jednak gleboko wierze, ze to si¢ zmieni.

Nieznaczne zainteresowanie spoteczenstwa
sztuka oraz dominacje jednego nurtu moz-
na zauwazy¢ na przyktadzie funkcjonowania
rzezby w przestrzeni publicznej. Obserwuje-
my, ze w roznego rodzaju konkursach na upa-
mietnienie wygrywaja przede wszystkim roz-
wigzania architektoniczne. Czy zgodzitby sie
Pan Profesor ze stwierdzeniem, ze jestesmy
swiadkami zmierzchu rzezby w rozumieniu
tradycyjnym, rzezby figuratywnej jako formy

upamietniajgcej?

W pewnym sensie tak. Faktycznie dominujaca
jest w tej chwili tendencja wybierania rozwigzan
architektonicznych, ale uwazam, zZe w rozwigza-
niach kameralnych rzezba zawsze bedzie miata
swoje miejsce. W przeszlosci figura pojawiata si¢
w duzo wigkszym stopniu niz teraz. W dzisiej-
szych czasach rzeczywiscie trzeba by¢ odwaz-
nym, zeby skupi¢ si¢ na figurze. Na szczescie
zawsze znajdzie sie zdolny, utalentowany arty-
sta, ktory wykona pigkna figure, ale takich ludzi
niewatpliwie brakuje. Pomniki figuralne, ktére
obecnie powstajg w Polsce czy nawet w Europie,
w wiekszosci sg bardzo nieudane, zle zrobione.
I to odstrasza. A jestem przekonany, ze pigknie
wyrzezbiona figura, §wietna warsztatowo, po-
traktowana w sposob $wiezy, odkrywczy, za-
wsze bedzie pozytywnie oddziatywatla i zawsze
bedzie na nig zapotrze-
bowanie. Spoéjrzmy na
pomniki papieza Jana
Pawla II - idg w tysia-
ce, lecz wiele z nich jest

Akademii, ale réwniez na bardzo nieudanych,

mediach, Ministerstwie czy
polityce finansowej panstwa.

Kiedy$ przyznawano bardzo duzo stypendiéw
(sam bylem czlonkiem komisji), byt wiekszy plu-
ralizm. Natomiast teraz, jesli juz sg stypendia, to
otrzymuje je jedynie grupka ludzi, ciagle ta sama.
Polityka Ministerstwa w tej kwestii jest nienaj-
lepsza.

mimo Ze po$wieconych
tak wspanialej postaci.
Oczywidcie zdarzyly sie
tez pickne realizacje, na
przyklad pomnik papie-
za autorstwa profesora
Kucza. Posta¢ papieza
mozna rzezbi¢ ciagle, tak samo, jak portret. Po-
szukiwac tej formy, ktora bedzie przemawiala do
czlowieka. To jest wciaz aktualne. Zeby wykonaé
dobry portret potrzebny jest talent, doswiad-
czenie, wrazliwo$¢, $wiezo$¢, intuicja. Zmiany
zachodzace w sztuce rzezbiarskiej mozna zobra-

zowaé za pomocg sinusoidy — w pewnym mo-
mencie dana tendencja osigga apogeum, a potem
nastepuje moda na inng. W tej chwili rozwiaza-
nia architektoniczne bardziej wpisuja si¢ w nowa
rzeczywisto§¢. Obecnie w Warszawie oraz na
terenie catej Polski powstaje wiele nowych inwe-
stycji. Mozna zauwazy¢, ze architekci sami zaczy-
naja rzezbi¢, stawiaja pewne konstrukeje, obiekty.
Pewnie réwniez dlatego, Ze wérdd rzezbiarzy nie
ma tej odwagi w podejmowaniu figuracji.

W Europie studenci praktycznie przestali rzezbi¢
figure ludzka, w Polsce na szczgscie jeszcze sig
nig zajmuja i to w §wiadomym wydaniu. Nie chce
moéwi¢, jak bylo kiedys, poniewaz dawniej pano-

Wernisaz wystawy profesora Adama Myjaka, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku,
25 kwietnia 2015

wal postsowiecki system rzezbienia i wychodzac
od Junga — musimy to z siebie troche wyrzucic.
Jednak potrzeba pigknej rzezby figuratywnej
zawsze bedzie obecna. Dla mnie osobiscie jest
niezmiennie aktualna, zawsze bedzie istotnym
elementem sztuki rzezbiarskiej oraz tak zwanej
przestrzeni publiczne;j.

Bardzo dziekuje za wywiad.
Ja réwniez dzigkuje.
Z profesorem Adamem Myjakiem, Rektorem

Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
rozmawiata Paulina Kotowicz.
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Ab iekt/

Kornelia Dzikowska /Mariusz Andrzejczyk POd m IOt

Galeria Turbo, kwiecier 2015

Abiekt to termin wprowadzony do nauki przez francuska filozofke i literaturoznaw-
czynie Julie Kristeva. Oznacza co$ przeciwnego obiektowi/podmiotowi. Abiekto-
wi (ang. abject; na polski przettumaczony jako pomiot) odmawia sie prawa bycia
podmiotem, uznaje sie, ze wykracza poza swiat materialny. Przyktadami abiektu s3
miedzy innymi: wampir, trup, lecz takze homoseksualista. Abiekt istnieje przed wej-
Sciem w swiat symboliczny, gromadzi sie w nim to, co ,nieakceptowalne spotecz-
nie”, draznigce, odbiegajace od heteronormy. Wtasnie dlatego kategorig abiektu
postuguja sie czesto teoretycy queer w odniesieniu do 0sdb homoseksualnych (np.
Jacek Kochanowski). Julia Kristeva analizuje pojecie abiektu w swojej ksigzce pt.
»Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie”.

Wystawe tworzg cztery elementy zaadaptowane specjalnie do przestrzeni Galerii
Turbo. Prezentowane prace stanowig obraz poszukiwan i dziatan tworcow. Nawia-
zujac bezposrednio do pojecia ,abiekt”, stajg sie jedynie wypadkowymi catego pro-
cesu tworzenia w danej materii. Kontekst powinien by¢ odczytywany w odniesieniu
do cyklu dziatania indywidualnego. Zestawione ze sobg testuja granice estetyki.

Prace zaprezentowane s3 zgodnie z zasadg analogii — pojawiaja sie dwa autoportre-
ty w formie video i dwie instalacje przestrzenne. Dla odbiorcy moga stawia¢ powaz-

ne pytania dotyczace estetyzacji i akceptacji, albo by¢ jedynie zabawa w autoironie.

Kornelia Dzikowska
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Mariusz Andrzejczyk, ,Abiekt’, Galeria Turbo, kwiecier 2015

Abiekt

Praca kontynuuje performance ,GABINET”, ktory powstat w Pracowni Dziatan
Przestrzennych profesora Romana Wozniaka. Kolejnym etapem projektu byta
dziatalnos¢ artystyczna w moim domu rodzinnym, ktérej owocem jest film ,Kto by
cie tak pozszywat jak nie wtasna matka”.

Kornelia Dzikowska, ", Galeria Turbo, kwieciert 2015

Na moja prace na wystawie ,ABIEKT” sktada sie autoportret oraz obiekt pow-
staty podczas pobytu w domu rodzinnym. Film zawiera wiele odniesien. W swojej
tworczosci poruszam problem zmagania sie z akceptacja. To zagadnienie stato sie
rowniez tematem przewodnim realizacji przestrzennej przedstawionej na wystawie.

Mariusz Andrzejczyk
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Aleksandra

Perec

studentka IV roku Wydziatu
Rzezby, w pracowni profesora
Janusza Antoniego Pastwy.

=

oja przygoda z malarstwem

batikowym rozpoczela sie

zupelnie przypadkowo,

mniej wigcej cztery lub

pie¢ lat temu. Nie bedac
jeszcze studentka warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, poszukiwalam miejsc zwiazanych ze
sztuka, gdzie moglabym rozwija¢ si¢ manualnie.
Wtasnie w jednym z takich miejsc, a dokfadniej
w SCEK-u na Jezuickiej, po raz pierwszy zetkne-
fam sie¢ z batikiem - tam poznatam panig Dorote
Wielkosielec, jedng z czotowych przedstawicieli
malarstwa batikowego, ktdra zaprosita mnie na
nauke do prowadzonej przez siebie pracowni.
Pod jej okiem zaczetam prébowac swoich sit w tej
technice. Szybko stala si¢ ona dla mnie dziedzing
intrygujacy i inspirujaca, w ktdrej zapragnetam
sie rozwijac.

To, co szczegoélnie zainteresowalo mnie w tej
technice, to dlugi proces twérczy, wymagajacy
od adeptéw cierpliwosci i stalego zaangazowa-
nia, gdyz prace batikowe powstaja przez dwa,
trzy, cztery miesigce, a czasami nawet dluzej -
niektére moje obrazy malowane byly ponad pét
roku. Dlugi proces tworzenia obrazu batikowego
determinuje fakt, ze jednorazowo mozna nalozy¢
tylko jeden odcien danego koloru, ktéry chce sig
uzyska¢. Mimo, ze trzy lata temu podjetam stu-
dia rzezbiarskie i rzezba jest dla mnie dziedzing
prymarng, dostrzegam podobienstwa miedzy
obiema odrebnymi obszarami sztuki. Rzezba
to tez proces, w ktérym nie mamy wszystkiego
od razu. Musimy sporzadzi¢ model, skonstru-
owac stelaz, nastepnie narzuci¢ gline, wyrzezbi¢
obiekt oraz docelowo odla¢. Czesto wykonana
rzezba stuzy jako model do rzezbienia w kamie-
niu, wiec nawet kilkumiesieczna praca staje si¢
jedynie preludium do stworzenia wigkszej formy.
Batik z rzezbg taczy dlugi i wymagajacy proces
tworczy, ktérego efektu finalnego na poczatku
drogi nie jesteSmy w stanie przewidzie¢. Batik
jest tez podobny do malarstwa akwarelowego,
ktére takze jest mi bliskie. Od poczatku tworze-
nia musi by¢ jasno sprecyzowany koncept, ktory
wyklucza w pelni spontaniczne dzialania. Musi-

my by¢ $wiadomi tego, jak mniej wiecej chcemy,
zeby nasz obraz wygladal, poniewaz kazdy ruch
przy tworzeniu batiku staje si¢ dzialaniem osta-
tecznym - nie mozna wigc zrobi¢ kroku w tyl.
Trzeba by¢ pewnym swoich decyzji i liczy¢ sig
z ich konsekwencjami - przechodzac do koloru
zielonego, nie bedziemy mogli powrdci¢ w tym
miejscu na przyktad do bieli. Obraz moze wyjs¢
nie do konca tak, jak pierwotnie planowalismy
i nie ma mozliwosci szeroko rozumianej korekty.

Tradycyjna forme batiku stanowi malowanie
na cienkich tkaninach - przede wszystkim na
jedwabiu. Takie dzialanie powszechne jest na Ja-
wie, Indii oraz na Bali, z ktérych to rejonow batik
sie wywodzi. Traktowany jest tam jako technika
uzytkowa, wykorzystywana najczesciej w zdo-
bieniu tkanin, deseni, z ktérych szyte sa zaréwno
stroje codzienne jak i tradycyjne. Zdobniczosé¢
batiku oraz szlachetno$¢ procesu stanowig o tym,
ze tworzone w ten sposob materiaty wykorzysty-
wane s3 w obrzedach i rytuatach. W Polsce ma-
larstwo batikowe pojawilo sie na przelomie XIX
i XX wieku. Po raz pierwszy zostalo wcielone
w zycie na Warsztatach Krakowskich za sprawa
polskiego botanika Jana Bukowskiego. Przywie-
zione przez niego batiki zapoczatkowaly zainte-
resowanie $rodowiska krakowskiego tg technika.
Wiemy, ze sam Wyspianski uznawal batik za
piekny i szlachetny wytwoér. Forma batiku znala-
zla swoje zastosowanie na terenie Polski réwniez
w zyciu codziennym. Za przyktad moga postu-
zy¢ wykonywane za pomoca batiku pisanki, czy
tez malowane woskiem na drewnie wykonczenia
mebli.

Ja z kolei uzywam do batiku ptétna. W swoich
dzialaniach wykorzystuje zazwyczaj grubsza,
sztywniejsza bawelne¢ oraz rézinego rodzaju
pedzle (na Jawie wosk nakladany jest za pomoca
stempli lub lejkéw). Poczatkiem procesu tworze-
nia obrazu batikowego byly wykonywane przeze
mnie szkice akwarelowe. Obecnie czuje si¢ pew-
nie w technice batiku, dlatego najczesciej bezpo-
$rednio nanosze otéwkiem rysunek na plétno
- robie obrysy, zeby w kolejnych etapach trzy-
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mac si¢ linii wyznaczajacej dane przedstawienie.
Nastepnie roztopiony wosk z parafing nakladam
punktowo pedzlami na pldétno - wpuszczam
wosk w te plaszczyzny tkaniny, ktdre chce, zeby
»zapamietaly” kolor. Po nalozeniu wosku tam,
gdzie planuje, zeby byl kolor bialy, ide do osob-
nego pomieszczenia, w ktérym znajduja si¢ bale
zbarwnikami do tkanin. Jesli chodzi o uzyskiwa-
nie danych koloréw nalezy kierowac si¢ zasadami
typowymi dla malarstwa akwarelowego — kolory
uzyskujemy od najjasniejszych do najciemniej-
szych. Zatem kolejnym kolorem po bieli beda
beze czy z6lcienie oraz kolor niebieski, poniewaz
jest on sktadowg wielu innych barw. Proces malo-
wania batiku opiera si¢ na kole barwnym. Trzeba
wiec pamietac, ktore kolory z jakimi innymi bar-
wami sie faczg, zeby powstaly inne. Szczegdlnie
trudne do uzyskania sg czerwienie - nie zawsze
wychodzg po nalozonych blekitach. Jednorazo-
wos¢ barwienia danym kolorem sprawia, Ze juz
na etapie projektu trzeba jasno sprecyzowac¢, jak
bardzo nasycone majg by¢ poszczegélne kolory.
Zatem jest bardzo duzo zaleznoéci, ktore deter-
minujg fakt, ze juz na samym poczatku nalezy

okresli¢, w jakiej kolejnosci i w ktérym barwniku
zanurzy¢ ptétno, zeby uzyskaé pozadany kolor.
To, jaki chcemy uzyskac¢ odcien, zalezy od cza-
su farbowania - tkaning¢ nalezy zanurzy¢ w bali
z barwnikiem na pietnascie do dwudziestu mi-
nut, czasami jednak czas wydluza sie nawet do
godziny. Po wyciagnieciu tkaniny sptukuje si¢ ja
i zawiesza do wyschniecia. Takze proces schnie-
cia wymaga czasu. Poniewaz pracownia, w ktérej
wykonuje batiki, znajduje si¢ w podziemiach, czas
schniecia plétna trwa od kilku dni do tygodnia.
Po wyschnigciu powtarzam proces — ponownie
wtapiam wosk w miejsca, ktére maja przyjac¢ ko-
lor z61ty, farbuje tkanine, nastepnie ja wieszam
i susze. Ostatnim kolorem jest oczywiscie granat
lub czern.

Charakterystyczne dla malarstwa batikowego sg tak
zwane ,,zylki”, ktdre czesto poteguja efekt obrazu.
Im bogatszy w kolory jest obraz, a wigc im wiecej
razy barwiona jest tkanina, tym wiecej powstaje
zylek. Same zytki wynikaja z faktu, ze wosk si¢ kru-
szy — za kazdym razem, gdy wktadamy rozgrzany
wosk do zimnej wody, w pekniecia dostaja sie barw-
niki. Oczywiscie istnieje mozliwo$¢ zapanowania
nad powstawaniem licznych zylek — wtedy nalezy
starac si¢ jak najmniej gig¢ tkanine lub gig¢ tylko
w tych miejscach, w ktorych chcemy, zeby zytki
byty bardziej intensywne. Réznorodnoé¢ dziatan
powoduje, ze malarstwo batikowe roztacza przed
artysta ogromny wachlarz mozliwosci uzyskiwania
roznych efektéw. Im wiecej batikéw wykonujesz,
tym wieksza wiedze nabywasz, uczysz si¢ i stajesz
sie bardziej swiadomy w dziataniu - podobnie jak
w kazdej dziedzinie i technice.

Jak juz wspomnialam na przykladzie zastosowania
malarstwa batikowego w krajach azjatyckich, batik
mozna wykorzystywac jako forme uzytkowa. Trak-
towany w kategoriach tekstyliow moze postuzy¢
za material do szycia ubran czy akcesoriéw. Warto
podkresli¢, ze obraz batikowy jest dwustronny,
dlatego tez spelnia funkcje witrazu — obrazy wy-
konywane tg technika wygladaja rewelacyjnie, gdy
s pod$wietlone. Potwierdzeniem tego jest fakt,
ze obrazy batikowe mojego autorstwa zostaly za-
prezentowane wla$nie w ramach wystawy witrazy
w Krosénie. Batik sprawdza sie przy wykorzystaniu
ich jako abazury do lamp, poniewaz tkanina jest
dos¢ ttusta, wiec kolory sa zabezpieczone i nie

splywaja.

Inspiracja dla moich obrazéw jest $wiat natury,
a przede wszystkim $wiat zwierzat. Najczesciej
projektuje wizerunki majace charakter ilustra-
cyjny. Zdarzylo mi si¢ stworzy¢ kilka obrazéow
oscylujagcych wokot postaci ludzkiej, potrakto-
walam je jednak w sposob abstrakcyjny. Myfle,
ze zwrocenie si¢ ku naturze - $wiatu fauny i flory
- wynika nie tylko z faktu, ze przyroda jest mi
bliska z racji mojego przywigzania do rodzinne-
go miasta Krosna i jego podkarpackiego krajo-
brazu. Technike batiku postrzegam jako forme
dziatania o charakterze organicznym i tym sa-
mym czuje, ze jej specyfika koresponduje z na-
tura. Obecnie pracuje nad cyklem masek, w kté-
rych réwniez tacze motywy zwierzece i roélinne.

Batik jest dla mnie technikg szczegdlng, ponie-
waz proces tworczy przyjmuje dla mnie forme
walki wewnetrznej — walki z samg sobg. Malar-
stwo batikowe wymaga oddania si¢ swego rodza-
ju medytacji - jest moment pracy i moment wy-
czekiwania. Mam wrazenie, ze batik troch¢ mnie
zmienil. Jestem osobg ekspresyjna i zywiotowa,
czasem nawet roztrzepang. Technika ta stwarza
jednak sytuacje wyciszenia, rytualu, dlatego tez
proces tworczy malarstwa batikowego nabiera
dla mnie wymiaru filozoficznego. Uswiadamia,
ze nic nie mamy od razu - niektére rzeczy mu-

simy sobie wypracowaé. Uczy cierpliwosci i po-
kory. Czesto nie mozemy doczeka¢ sie efektu fi-
nalnego, ale musimy pogodzi¢ si¢ z tym, ze nie
nastapi on w tej chwili, lecz przyjdzie w sposéb
naturalny, w odpowiednim momencie. Nalezy
wiec czerpa¢ rado$¢ z samego procesu - z tego,
ze jeste$Smy tu i teraz i z tego, co robimy w chwili
obecnej. To jest dla mnie ogromng warto$cig. W
tych chwilach dostrzegam pigkno.

Aleksandra Perec, rocznik 1989, malarka, rzezbiarka, projektantka.
Absolwentka Liceum Plastycznego w Krosnie. Ukonczyta studia | stop-
nia naWydziale Kulturoznawstwa (spec. krytyka artystyczna) oraz stu-
dia magisterskie — Zarzadzanie Instytucjami Kultury na Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie. Obecnie studiuje na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Rzezby.

Wystawy:

—od 2012 — udziat w corocznej wystawie zbiorowej batiku w ramach
pracowni ,Batiki” Doroty Wielkosielec;

- 2013 — wystawa indywidualna w Galerii Brzozowa, Warszawa;
wystawa zbiorowa tkaniny artystycznej w Czasochtonnie;

— 2014 — prezentacja malarstwa batikowego w ramach wystawy
witrazy w Centrum Dziedzictwa Szkta w Krosnie;

- 2015 —wystawa indywidualna malarstwa batikowego w Saloniku
Artystycznym Krosnienskiej Biblioteki Publicznej w Krosnie;

— 2015 — udziat w wystawie zbiorowej ,Kobiecos¢” w galerii Biblioteki
Gtownej Uniwersytetu Przyrodniczo - Humanistycznego w Siedlcach;
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W dniach 16 — 21 marca 2015 roku
w Centrum Rzezby Polskiej Oronsko
w ramach projektu OPWA — Ogol-
nopolskiej Ptaszczyzny Wspotpracy
Akademickiej — odbyt sie plener,
w ktorym wzieta udziat czwdrka stu-
dentow naszego Wydziatu —Patrycja
Barkowska, Ewa Dabrowska, Kor-
nelia Dzikowska oraz Krzysztof Ko-
todziejski. Opiekunem byt asystent
w pracowni profesora Janusza Anto-
niego Pastwy —doktor Rafat Rychter.
Ponizej prezentujemy prace, ktore
studentki wykonaty podczas kilku-
dniowego pobytu w Ororisku.

Strategiczne cele
projektu

Miedzyuczelniany projekt arty-
styczno—edukacyjny stawia sobie
cele praktyczne i artystyczno—
estetyczne. Posrod celow
praktycznych wymienic
mozna trzy:

. stworzenie ogodlnopolskiej (w kolejnych wersjach

rowniez miedzynarodowej) platformy wymiany
idei artystycznych i edukacyjnych powstajacych
na gruncie szkolnictwa artystycznego. Platforma
ta stuzy¢ ma integracji srodowisk akademickich
a w konsekwencji wzmocnieniu twoérczego po-
tencjatu uczelni.

. stworzenie platformy dla przeptywu tworczych

idei posrod najmtodszej kadry akademickiej oraz
studentéw starszych rocznikdw oraz dyploman-
tow, ktdrzy stojg przed swoim debiutem na krajo-
wej i miedzynarodowej scenie artystycznej.

. wykorzystanie duzego potencjatu realizacyjnego

i edukacyjnego CRP w Oronsku oraz korzystnego
potozenia tego osrodka na skrzyzowaniu polskich
i europejskich drog wedréwek tworcow.

W dluzszej (piecioletniej) perspektywie projekt zaklada jako niezbedny aspekt realizacji swych ce-
16w, wlaczenie wymiany z europejskimi uczelniami. Jednym z jego wiodacych tematéw jest zwigzek
lokalnosci i uniwersalizmu sztuki europejskiej. W tym wypadku ,,lokalno$ci” krajowej edukacji arty-
stycznej na tle ,,uniwersalizmu” idei i tresci kulturowych Unii Europejskiej. Pigcioletnia perspektywa
przewiduje umieszczenie tematéw spotkan uczelnianych w kontekscie wiodacych tematéw dyskur-
séw kulturowych. W dluzszej perspektywie projekt zaktada takze stworzenie platformy pracy nad
integracjg procedur nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego na uczelniach artystycznych.
Sci$lejsza kooperacja tych procedur pozadana jest zaréwno w perspektywie krajowych standardéw
uniwersyteckich jak i w perspektywie standardéw europejskich.

Projekt zaklada interdyscyplinarne spotkania dwa razy w roku (zima lub wiosna i jesien) studentéw
z Wydzialéw Rzezby oraz innych wydzialéw polskich uczelni publicznych wraz z mozliwoscia posze-
rzenia tych spotkan o gosci z zagranicy. Projekt polega na wygenerowaniu problemu przez lideréw
(kierownikéw pracowni zaproszonych), a nastepnie przedstawienie uczestnikom (studentom i absol-
wentom danej uczelni - do trzech latach po studiach.

Postawiony przez lideré6w problem bedzie impli-
kowal rozwazania teoretyczne, ktére moga wzbo-
gaci¢ spotkanie o refleksje z innych obszaréw wie-
dzy, tj. np.: socjologia, filozofia, fizyka, muzyka
i innych, o ile ich obecnoé¢ wyda si¢ uzasadnio-
na. Generalnie chodzi o zreflektowanie problemu
w wielu kontekstach, co stanowi¢ moze pretekst do
kreacji i konkretnych realizacji uczestnikéw w try-
bie warsztatowym. Zatem oprocz lideréw i ich asy-
stentow oraz studentéw i absolwentéw w projekcie
biora udzial naukowcy reprezentujacy dang dzie-
dzing nauki - zaproszeni przez lideréw oraz prof.
Jana Stanistawa Wojciechowskiego, cztonka Rady
Programowej CRP, czuwajacego nad teoretyczng i
merytoryczng strong projektu.
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3.

Cele artystyczno-
estetyczne, ktdre w zwigzku
ztym, iz realizowac je beda pla-
cowki akademickie, majg rowniez
charakter badawczy i nalezy je
postrzegac w kilku perspek-
tywach czasowych. Krotka,
trzyletnia perspektywa
zaktada:

. rozpoznanie i dokumentacje wiodgcych postaw

artystyczno-estetycznych gtéwnych osrodkow
szkolnictwa artystycznego;

konceptualizacje i werbalizacje praktyk edukacyj-
nych w kategoriach wspotczesnej krytyki arty-
stycznej, estetyki i kulturoznawstwa;

rozwiniecie polemik, na gruncie dokonanych reali-
zacji artystycznych, ich dokumentacjii konceptu-
alizacji, pomiedzy wybitnymi twércami i pedago-
gami oraz mtodymi adeptami sztuki. Realizacja
tego celu zaktada kazdorazowe zapraszanie aka-
demickiego krytyka sztuki, filozofa lub estetyka,
profesora uniwersytetu.



Spotkaniom towarzysza od samego poczatku kuratorzy (dwaj) wybierani na okoliczno$¢ konkretnego
spotkania (uzgodnieni z liderami), ktérych zadaniem bedzie przygladanie sie powstajacym pracom
oraz przygotowanie wraz z uczestnikami wystawy wienczacej kazdorazowe spotkanie. W pierwszej
kolejnosci ma ona miejsce w CRP (przestrzenn wewnetrzna i ewentualnie zewnetrzna pozostaje do
uzgodnienia). Nastepnie pokazywana ona bedzie w przestrzeniach uczelni partycypujacych w projek-
cie. (mozliwe rozne wersje w zaleznosci od warunkow lokalowych).

Eulalia Domanowska, Dyrektor Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

Rafal Rychter (ASP Warszawa) o projekcie:

~Rewitalizacja wtorna w czasach nadprodukcji”- zderzenie czaséw i postaw tworczych
przy jednoczesnym zachowaniu problemu ciggtosci w sztuce.

Propozycja ta ma na celu skonfrontowanie rzeczy, miejsc, zachowan nieaktualnych (wtérnych) z cza-
sem terazniejszym i wspolczesng narracjg artystyczng. To, co moze wydarzy¢ sie na styku tego ,,zde-
rzenia czaséw”, moze okazac sie ciekawg propozycja, biorgc pod uwage mozliwo$¢ obserwacji réznych
postaw, osobowosci oraz srodowisk w odniesieniu do tego samego problemu.

~Formowanie mysloksztattow” - dzieto sztuki jako organizacja mysli.
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Problem ten ma na celu przedstawienie w jakim obszarze my$li funkcjonuje dzisiejszy artysta. Z jednej
strony jak dzielo samo w sobie organizuje mysli, a z drugiej gdzie i w jaki sposéb dzisiejszy tworca ich
poszukuje. Czy mozliwe jest odnalezienie i opisanie wewnetrznych algorytméw w sztuce. By¢ moze
przyszty zbiér tematéw zwiazanych z mysloksztattami da sie polaczy¢ po kolejnych edycjach w jeden
cigg mysli dajacych jakie$ rozwigzanie, ktérego dzisiaj nie jesteSmy w stanie przewidzieé. Bylo by
dobrze gdyby kolejni twdrcy pozostawali w dialogu z poprzednikami tworzac ciag przyczynowo-skut-
kowy.

Patrycja Barkowska
»Rewitalizacja, wtérnos¢ w czasach nadprodukcji”

Inspiracjg do stworzenia pracy byta kaszubska tabakiera,
wykonana z krowiego rogu. Niewielkg forme powielitam
w materiale ceramicznym. Sam proces odciskania cera-
miki miat dla pracy symboliczne znaczenie. Rogarstwo
uprawia obecnie niewielu artystodw. W czasach domina-
¢ji kultury masowej i powszechnego konsumpcjonizmu
trudno przewidzie¢, czy jezyk i tradycja kaszubska zdo-
taja przetrwad. Podczas pleneru, odciskajgc ceramiczne
tabakiery, chciatam stad sie rzemiesinikiem, a nastepnie
zwykonanych odciskdw stworzy¢ kompozycje rzezbiar-
ska — nowa jakos¢, ktdra nobilitowac bedzie wartosci
i kulture wyniesiong przeze mnie z rodzinnego domu.

Patrycja Barkowska ,,bez tytutu’,

ceramika, 70x200x40 cm,

Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, marzec 2015/
fot. Patrycja Barkowska




Ewa Dabrowska
Centrum Rzezby. Polskiej w Oronskt, marzec 2015
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Prezentacja pracy w ramach projektu OPWA
podczas pleneru w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
marzec 2015

Ewa Dabrowska

Dzisiaj, w czasach kiedy nieustannie zasypywani jeste-
smy reklamami, przedmiotami i bodzcami, zatracamy
wtasny smak, a rzeczy proste, naturalne przestaja na
nas dziata¢ i nas zadowala¢. Indywidualne JA wied-
nie i zanika. Dla podkreslenia absurdu zabiegow, jaki-
mi postuguja sie wielkie firmy nastawione na zysk za
wszelky cene, gdzie wytwdr masowej produkgji rekla-
mowany jest za pomocg wizji ekologicznosci i indywi-
dualizmu, skonstruowatam billboard pokryty mchem,
ktéry ustawitam na tle naturalnego krajobrazu. Mech
i inne rosliny rosng wszedzie dookota nas, ale wielu lu-
dzi nie jest w stanie zwrdcic¢ uwagi na nic, co nie zostato
~Oopakowane”.
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Krzysztof Kotodziejski

absolwent Wydziatu Rzezby, w pracowni profesora Adama Myjaka

Pierwszy raz w Suchedniowie pojawites sie kil-
ka lattemu, w ramach pleneru rzezbiarskiego.
Czy podejmujac decyzje o checi uczestnictwa
bytes swiadomy specyfiki tego miejsca?

Na poczatku, zanim zdecydowalem si¢ na plener
w Suchodniewie, styszalem gléwnie od oséb z
pracowni ceramiki - od Piotra Lorka, od Pana
Wiesia — swego rodzaju legende o tym miejscu,
zejest to dla ceramikéw wyjatkowa fabryka, ktéra
stwarza ogromne mozliwoéci - gigantyczna hala,
na biezaco przygotowywane specjalne plastry z
gliny... stuchajac o fabryce, wyobrazatem sobie, ze
dostajac duze plastry o grubo$ci dwdch lub trzech
centymetréw, w zaleznosci od potrzeb, moge z
nich skonstruowa¢ wlasciwie kazdg forme. Do Su-
chodniowa pojechaliémy w 2012 roku, wéwczas
przekonalem sie, Ze opowiesci sg prawdziwe.

Podczas tego pleneru wykonates rzezbe, kto-
ra liczyta okoto dwdch metréow wysokosci.
Byt to autoportret, gigantyczna ceramiczna
gtowa, usta rozdarte w niemym krzyku cier-
pienia. Brak uszu implikuje zwrdcenie sie ku
sobie, podkreslenie wewnetrznego wymiaru
bolu, réwniez forme alienacji, doswiadczenie
bycia samym ze sobg, poza $wiatem, nieko-
niecznie z wyboru... A jaka jest interpretacja
autora rzezby?

u Felliniego

Glowa byla rzeczywiscie duza - faktycznie mia-
fa dwa metry. Pociggata mnie mysl, zeby zrobi¢
rzezbe, ktéra bedzie jak schron, jak domek, jak
namiot, jak miejsce, do ktérego moge wejs¢ i si¢
schowa¢. Rzezba ceramiczna moze mie¢ zaréw-
no zewnetrze jak i wnetrze. W takim razie, jesli
chce rzezbi¢ ja od wewnatrz, wéwczas powinie-
nem z gory zalozy¢ jaka$ brame, mozliwos¢ wej-
$cia. Zdecydowalem, ze beda to usta... Wchodze
przez usta i jestem w $rodku glinianej kopuly!
Autoportret z racji tego, ze, jak mi si¢ wydaje,
jest najlatwiejszy do zrobienia — zawsze robimy
bardziej lub mniej autoportret. Zrezygnowalem
z uszu, poniewaz uwazalem je wéwczas za trud-
ne do zrobienia... Podobno po uszach poznaje si¢
rzezbiarza. Wladciwie wyszlo, tak jak moéwisz,
bo wiekszos¢ pracy wykonalem w samotno$ci.
To bylo tak, ze pojechaliémy na plener, zeby wy-
kona¢ zaméwienie dla Muzeum Ziemi w Skier-
niewicach, ktére ufundowalo nam dwa tygodnie
pobytu i jedna tone wypatu. Sporzadzilismy dla
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nich taweczki i siedziska miejskie, ktore bardzo
fajnie nam wyszty, przy wykorzystaniu tego, ze
mogli$my pracowac¢ za pomocg technologii pla-
strow. Natomiast pozniej kazdy realizowal wta-
sne projekty. Przewaznie studenci robili drobne
rzeczy, ktére mozna byloby zrobi¢ z walkéw. Ja
natomiast uznalem, Ze jest to $wietna okazja,
zeby zacza¢ coé konstruowa¢... maty dom.

Mozna powiedzie¢, ze w tamtym momencie
doszta do gtosu Twoja natura architekta.

Mysle, ze tak, tym bardziej, ze widzialem kiedys
podobne rzeczy konstruowane we Francji przez
instytut, ktéry nazywa si¢ Craterre. To jest in-
stytut, ktory zajmuje si¢ budowaniem z ziemi -
wykonuja rézne obiekty w Bhutanie, Himalajach,
réwniez w Afryce. Chodzi o to, zeby najtanszym
kosztem, w warunkach, w ktérych nie mozna
dowie$¢ cementu ani zadnego innego materiatu,
wystany przez instytut badawczy zespol archi-
tektow i naukowcdw madgt zbudowaé metr kwa-
dratowy szpitala. We Francji widzialem ich ¢wi-
czenia - bylo to na przyklad swego rodzaju igloo
z ziemi — one mi zostaly pod powieka,

Zachowane w pamieci obrazy staly sie bodzcem

do konstruowania.

Plener w Suchodniowie trwat dwa tygodnie,
byt to jednak zdecydowanie za krdtki czas na
zrealizowanie duzego przedsiewziecia, jakim
byto wykonanie dwumetrowej ceramicznej
rzezby.

Tak. Wygladalo to w ten sposéb, ze po dwoch
tygodniach pleneru w 2012 roku postanowilem,
ze zostane, za$ pozostali studenci wrocili do
Warszawy. Wigzalo si¢ to z tym, ze musialem
ustali¢ z kierownictwem, ze moge zostac jesz-
cze tydzien lub dwa tygodnie. Ponadto musialem
uzyska¢ zgode na wynajecie na ten czas domku
campingowego nad jeziorem pomimo konca se-
zonu. Z planowanego tygodnia/ dwoch zrobilo

sie poltora miesigca, a w miedzy czasie zamknie-
to zaklad. Od pazdziernika, czyli juz przez caly
miesigc, bylem kompletnie sam. Wylaczono
ogrzewanie, panowaly bardzo niskie tempera-
tury. Poza mna byla obecna jedynie ochrona
budynku. To bylo wyjatkowe przezycie, z racji
tego, ze sam zaklad jest wyjatkowy — gigantyczne
hale, ciggnace si¢ bez konca, ogromne przestrze-
nie, kompletnie puste, z pétmrokiem, gdyz $wia-
tlo wpadalo przez pokryte czerwonym pylem
szyby. Otoczenie przywodzito na mysl scenerie
filmowa. Juz na samym poczatku pleneru mia-
tem poczucie, ze znalazlem zyle ztota i nie moge
wyjechad. Nie wiedzialem jeszcze, w jaki sposob
wykorzysta¢ méj pobyt tam, ale uznalem, ze zro-
bilbym co$ wbrew sobie, gdybym w jakis sposéb
nie przezyl tego miejsca. Stad ten pomysl, zeby
wydluzy¢ ten pobyt, tym bardziej, ze zaczalem
juz konstruowac te kopule, ten czerep, glowe...

Do Suchodniowa powrdcites dopie-
ro trzy lata pozniej w ramach pleneru
,Rewitalizacje Wtdrne”, zeby dopro-
wadzi¢ do konica historie tej rzezby.

Trzy lata temu, gdy wy-
jezdzatem z fabryki byto
juz bardzo zimno, mo-
mentami temperatura
wynosita jedynie pig¢
stopni, ponadto spadt
pierwszy $nieg, a ja by-
tem juz wyczerpany fi-
zycznie. Rzezbitem w po-
dwéjnych kalesonach, w
czapce uszatce, co godzina musialem pi¢ goraca
herbate, samemu nosilem ponad site - poniewaz
nie miatem tam do dyspozycji drabin, musialem
ustawiac stol na stol, zeby sklepi¢ rzezbe od gory.
To byla przygoda z samotno$cia, dos¢ ciekawa...
a jednak uciektem. Prébowalem na poczatku w
ogole zapomniec o temacie, tym bardziej, ze fabryki
nie otworzono na wiosne. Jednak z drugiej strony
caly czas mialem w pamieci to, ze zostawilem bar-
dzo duza prace, ktdra gdzies tam jest i po dwoch
latach zdecydowatem, ze pojade i zobacze, co tam
sie dzieje. We wrzesniu ubieglego roku wrécitem.
Glowa stata tak, jak ja zostawilem, przykryta tymi
samymi gazetami i papierami, ktérymi ja zabez-
pieczylem. Wtedy pomyslatem, ze by¢ moze teraz,
gdy nabralem troche dystansu do tego wydarzenia
inie jest to dla mnie tak cigzkie, warto bytoby zro-
bi¢ jakis$ wiekszy uzytek z tej rzezby i nada¢ mojej
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Budowa pieca gazowego do wypatu ceramicznej rzezby,

Wypat ceramicznej rzezby
w piecu gazowym,
Suchednidw,

marzec 2015/ fot. Krzysztof Kotodziejski

pracy, ktéra byta wykonywana w samotnosci, dla
samego siebie, kontekst spoteczny. Mam wraze-
nie, ze upadek zakladdéw jest typowy dla naszych
czasow, ze jest to charakterystyczne — zmienia si¢
ekonomia i nagle upada zaklad, ktéry funkcjono-
wal przez czterdziedci lat. Dlatego tam wrocilem.
Réwniez dlatego, by sprobowaé, czy moge dziataé
poza Akademig, czy potrafie sam uruchomic jakis
projekt i czy jestem w stanie zrealizowa¢ go od
poczatku do konca.

lokalny tygodnik Echo Dnia. Dzigki wszystkim
tym dziataniom udalo mi sie dociggna¢ projekt
do samej mety. Az do fatalnego konca.

Fatalnego konca?

Tak, ,,pie¢ minut” przed koncem wypatu glowa
rozpadta sie. Ale oczywiscie zartuje, nie podkre-
$latbym stowa fatalny. Uwazam, ze to jest bardzo
ciekawe, co sie stalo.

Niewatpliwie jest to trudne doswiadczenie.
Proces tworczy determinuje oswajanie ma-
terii przez rzezbiarza i przez to nastepuje
wytworzenie sie szczegdlnej wiezi emo-
cjonalnej miedzy artysta a praca jego rak.
Proces destrukcji nabiera wiec wymiaru
symbolicznego, czesto gorzkiego, jednak
Ty patrzysz na wydarzenie w sposéb opty-
mistyczny. Mozna wiec powiedzie¢, ze nie
zatujesz.

Czyli byto to ciekawe doswiadczenie rowniez
w tym kontekscie, ze musiate$ samodzielnie
zaaranzowac sytuacje, w ktdrej bytoby moz-
liwe wypalenie gigantycznych rozmiardw ce-
ramicznej rzezby.

Tak, dlatego ze zaklad oglosit upadlo$é, odcieto

W jednej z naszych rozmdéw wspominates,
ze w tym roku jest szczegolnie ciezko — masz
wrazenie, ze ponosisz pasmo porazek. Méwi
sie jednak, ze to porazki ksztattuja cztowieka
i nalezy je umie¢ przekuwad w sukces. Waz-
ne jest wiec to, jaki mamy stosunek do nie-
powodzen. Czy zatem takie spojrzenie jest Ci
bliskie?

doptyw gazu i nie bylo mowy o tym, zeby wy-
pali¢ rzezbe na miejscu. Syndyk, ktéry przejat
upadlos¢, nie zgadzal sie na wypalanie gazem
czegokolwiek na terenie zaktadu, poniewaz jest
za niego prawnie odpowiedzialny. Nie pozwolit
réwniez na wypalenie rzezby na parkingu przed
zakladem z powodu odpowiedzialnoséci karnej
oraz pobliskiego lasu. Straz pozarna takze nie
wydatla zezwolenia. Wéwczas postanowitem za-
interesowa¢ burmistrza oraz media miejscowe
wypalem rzezby. Burmistrz bardzo mi pomégt,
pomogli mi réwniez ludzie, ktérych tam po-
znalem, niektdrzy z nich sfinansowali materialy
potrzebne do wypatu. Od pewnego momentu
wszyscy poszli mi na reke. Takze prasa zaintere-
sowala si¢ tym tematem — Gazeta Wyborcza oraz

Spojrzenie... tak. Niewatpliwie wszystko jest
sztuka perspektywy. Jesli spojrze na to w ten
sposéb, ze jest to dosy¢ dlugi proces, ktdry za-
czal sie trzy lata temu, gdy postanowitem w ja-
ki$ sposob zareagowa¢ na to miejsce, do ktorego
pojechalem oraz na te lokalna historie, ktora sie
tam odbyla - czyli zwolnienie pracownikéw i
zamkniecie fabryki... jesli spojrze na to wszyst-
ko jako na proces, a nie tylko i wylgcznie jako na
rzezbienie jednej rzezby, to fakt, ze moja praca
rozsypala sie, bardzo tadnie zamyka mi caty cykl.
To jest po prostu ciekawe. Mozna powiedzie¢, ze
w ktérym$ momencie zrobitem wszystko, co do
mnie nalezalo, a dalej poprowadzila mnie sama
historia. Glina rozsypata sie przy 200 stopniach,
zatem jest cata do odzyskania.

Wiesz, to jest tak, ze ja bylem wtedy bardzo
ciekaw, czy jestem w stanie zrealizowaé projekt
rzezbiarski kompletnie poza Akademia i cale
przedsiewziecie byto decyzja podjeta na goraco.
Byl szereg pytan - to, czy moge tam zostac, zeby
wykorzystac¢ to miejsce i dalej rzezbi¢ niezaleznie
od tego, ze Akademia skonczyta juz plener, a stu-
denci musieli wracaé. Pod tym wzgledem jestem
z siebie bardzo zadowolony. Podczas przedtuzo-
nego pobytu udalo mi sie skoficzy¢ prace. Mialem
odwage tam zostal, co tez wymagalo ode mnie
kilku ciezkich rozméw, podczas ktérych musia-
fem tlumaczy¢ sie, dlaczego chce pozostaé w pu-
stej fabryce. Przekonalem sie réwniez o tym, ze
potrafie wytrzymac samotnos¢, samotnos¢ przy
bardzo cigzkiej pracy... to wszystko zmienia. Gdy
pracuje sie samotnie przez miesigc w ztych wa-
runkach, w miejscu, gdzie jest zimno, wowczas
zaczyna sie cala psychologia... Jestem réwniez
zadowolony z tego, ze podjalem decyzje, zeby po-
wréci¢ do rzezby i wlozy¢ ja w lokalny kontekst
oraz publicznie, przy poinformowaniu mediéw o
calej historii, postara¢ sie z nig ujawni¢. Réwniez
ito wymagalo przetamania pewnych oporéwi ta-
kie do$wiadczenie uwazam za warto$ciowe. Fakt,
ze rzezba rozpadla sie, stanowi szczerze méwiac

Czy masz wrazenie, ze wrocites w pewien
sposéb odmieniony, z innym spojrzeniem
na rzezbe, na proces tworczy?

nieprzewidziany koniec historii. Tego samego
dnia rano wybuch wielki pozar w Suchodniowie,
z ktérym nie mam nic wspdlnego, jednak dzieki
ktéremu ani burmistrz ani nikt z gazety juz sie
Wroécilem z bardzo duzg ulgs, ze nie mam juz nie pojawit i caty cyrk moglem zwija¢ przez trzy
autoportretu zamknietego w mrocznej fabryce. dni - po cichu, w deszczu...

Wydawalo mi si¢ - moze jest to myslenie ma-
giczne - ze to nie jest zbyt komfortowa sytuacja,
ze gdzie$ moja wielka gtowa tkwi w pustej hali. Tak, caly cyrk byt jak u Felliniego.
Czuje ulge, ze si¢ rozsypata.

marzec 2015/
fot. Krzysztof Kotodzieski

To tez w pewien sposob symboliczne.

Mysle, ze jednak miato to swoja wage irange.

Naprawde? Dla mnie na pewno...
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W pewnym sensie tak. Zamkniety jest cykl. Nie
mam juz do czego tam wracac.

Z Krzysztofem Kotodziejskim,
studentem V roku na Wydziale Rzezby,
rozmawiata Paulina Kotowicz.
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WYSTAWA STUDENTEK WARSZAWSKIEJ AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Kobiecoscé

24 kwietnia 2015 roku, w galerii Biblioteki Gtdwnej Uniwersytetu Przyrodniczo
-Humanistycznego w Siedlcach, odbyt sie wernisaz wystawy pt. ,Kobiecosc”.
W wystawie wzieta udziat grupa studentek warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych: Klaudia Szot, Milena Wiktorowicz, Katarzyna Mazur, Ewelina Julia Swig-
der i Aleksandra Perec z Wydziatu Rzezby, Katarzyna Masny z roku dyplomo-
wego oraz Emilia Kulikowska z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.
Kuratorka wystawy byta Katarzyna Malewicz — studentka pedagogiki i plastyki
Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w
Siedlcach.

W tym wydarzeniu motyw kobiecosci byt obecny na kazdej ptaszczyznie — pra-
ce zostaty wykonane przez artystki, kuratorka wystawy byta kobieta, a tema-
tyka prezentowanej tworczosci bezposrednio lub symbolicznie odnosi sie do
postaci kobiecej. Tytut wystawy jest akcentem wienczgcym, podkresla wyjat-
kowos¢ catego przedsiewziecia.

Termin ,, kobiecosc” niesie za sobg wiele znaczen. To szerokie pojecie cztowiek
definiuje poprzez pryzmat wtasnych doswiadczen — zestaw cech okreslajgcych
kobiete jest wiec dobierany samodzielnie. W tym przypadku wystawa staje sie
wypowiedzig kobiet na ich wtasny temat.

Wystawa ujawnia wpisang w zycie ptci pieknej transformacje — przemijalnos¢

Wernisaz wystawy, Galeria Biblioteki Gtéwnej
Uniwersytetu Przyrodniczo— - Humanistycznego w
Siedlcach, kwiecien 2015 / fot. Katarzyna Masny

Wystawa ,Kobieco$¢”, kwiecier 2015/
fot. Katarzyna Masny

sprzezong z pieknem kobiecego ciata. Na wy-
stawie w bardzo osobisty sposob ujeto po-
sta¢ wspotczesnej kobiety, ktdra zaprezen-
towana zostata w formie wnikliwych studiow
figur, portretdw oraz abstrakcyjnych kompo-
zycji. Przedstawione prace wykonane w tech-
nikach malarstwa, rysunku, rzezby i tkaniny
artystycznej dotykaja niezwyktego tematu w
niecodzienny sposob. Po obejrzeniu wystawy
pozostaje nadzieja, ze jest to dopiero pocza-
tek tworczosci mtodych artystek.

Od prawej: Katarzyna Malewicz, Klaudia Szot, Emilia Kulikowska, Katarzyna Masny,
Milena Wiktorowicz/ fot. Mateusz Wéjcik
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Wystawy prac studentéw
z Pracowni Ceramiki Wydzialu Rzezby
ASP w Warszawie

Kurator wystawy: Wystawy : Patronat medialny:
dr hab. Stanistaw Brach Galeria Filharmonii Kaszubskiej w Wejherowie, ASPIRACIJE
mgr Patrycja Barkowska 3 lipiec — 15 sierpnia 2015 SZKEO | CERAMIKA

Galeria Lipowa 3 w Krakowie

Galeria Promocyjna Centrum Promocji Kultury
w Dzielnicy Praga Potudnie w Warszawie
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Partner projektu:

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Filharmonia Kaszubska

Celem pracowni ceramicznej na Wydziale Rzezby jest zwrdcenie
szczegbdlnej uwagi na wartosci kreatywne tworzywa ceramiczne-
go i zastosowanie go w rzezbie. W podstawowym zakresie przy-
gotowujemy studentéw do korzystania z réznych materialéw ce-
ramicznych oraz samodzielnego przeprowadzenia calego procesu
tworzenia formy ceramicznej od koncepcji przez szkic do realiza-
cji i obrébki technologicznej. Student powinien umiejetnie inter-
pretowac zadany temat ¢wiczen, $wiadomie wykorzystywa¢ wia-
$ciwosci materiatéw ceramicznych przy realizacji przestrzennych
form rzezbiarskich. Dysponujemy réwniez zapleczem laboratoryj-
nym, w ktérym studenci pod nadzorem pedagogdéw w oparciu o
receptury dostepne w pracowni samodzielnie zestawiaja podsta-
wowe szkliwa.

Pracownia ceramiczna na Wydziale Rzezby Warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych jest pracownia otwartg czyli stuzy nie tylko
studentom rzezby, ale réwniez studentom z innych wydzialéw,
ktérzy chca w swoim procesie edukacji na uczelni zapozna¢ sie
z tym szlachetnym materiatem. Do pracowni z wielkim zainte-
resowaniem uczgszczajg tez studenci innych uczelni, doktoranci
realizujacy swoj program w ramach studiéw doktoranckich oraz
uczestnicy zajeé, ktorzy poglebiaja swoja wiedze z zakresu cerami-
ki w ramach Otwartej Akademii.

Pracownia dysponuje dwoma piecami elektrycznymi, ale wizy-
towka i duszg naszej pracowni jest piec opalany drewnem - uni-
kat w skali Polski. W piecu tym prace ceramiczne wypalane sg
bezposrednio plomieniem, ktéry przechodzi przez komore (tzw.
plomien zwrotny). Trwajacy kilkanascie godzin wypat daje moz-
liwosci osiagniecia wysokich temperatur do 1300 °C i ciekawych
efektow na rzezbach dzieki redukcyjnej atmosferze w komorze.

Od stycznia 2010 roku mam przyjemno$¢ kierowaé pracownia ce-
ramiki na warszawskiej ASP, ktorej historia sigga poczatkéw XX
wieku. To wielkie wyréznienie, ale i odpowiedzialno$¢, zwazyw-
szy na nazwiska profesoréw, ktorzy byli z nig zwigzani. Wspo-
mnie¢ tutaj nalezy poczatki pracowni z prof. Karolem Tichym, pa-
nig prof. Wande Golakowskg i prof. Terese Plate-Nowinska, ktére
wniosly ogromny wkiad w rozwdj tej pracowni. Nieocenionym
wsparciem w pracy ze studentami stuzg mi dr Piotr Lorek i mgr
Wiestaw Andrzejewski, wspaniali fachowcy, pedagodzy i fascynaci
tego materiatu.

Podsumowujac ten piecioletni okres pracy zdecydowaliémy po
raz drugi zaprezentowa¢ dorobek pracowni na kilku wystawach w
Galerii Filharmonii Kaszubskiej w Wejherowie, Galerii Lipowa 3
w Krakowie oraz w Galerii Promocyjnej Centrum Promocji Kul-
tury w Dzielnicy Praga Poludnie w Warszawie. Te wystawy maja
pokaza¢ obrany kierunek edukacji w pracowni ceramicznej i za-
pozna¢ z poziomem i kreatywnoscig studentéw warszawskiej ASP.
Mam nadzieje, ze wystawy te beda cyklicznymi przegladami na-
szej pracowni poza progiem uczelni.

Dr hab. Stanistaw Brach
Pracownia Ceramiki Wydziat Rzezby ASP Warszawa
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Agnieszka Hernik Weronika Surma

Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, angoba, wypat redukcyjny, 2015 Obraz ceramiczny,glina szamotowa, szkliwo, angoba, 2013
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{) Sophie Maslowski Faustyna Makaruk O

Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, wypat redukcyjny, 2014 Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, szkliwo, angoba, 2015




Bogdan Cieniuch
Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, wypat redukcyjny, 2014 Dorota Grzeskiewicz
Rzezba ceramiczna, porcelana, 2015




Magdalena Jeczen Ptrycja Barkowska

Rzezba ceramiczna, porcelana, 2015 Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, metal, wypat redukcyjny, 2015
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Katarzyna Masny Paulina Gobiecka

Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, wypat redukcyjny, 2014 Rzezba ceramiczna, porcelana, szkliwo, 2014
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Katarzyna Kowal

Rzezba ceramiczna, porcelana, 2015

Paulina Kotowicz
Rzezba ceramiczna, glina szamotowa, szkliwo, angoba, 2015, pracownia prof. Adama Myjaka
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Artem Dmytrenko

Absolwent Wydziatu Rzezby, pracowni profesora Adama Myjaka




Czy bycie rzezbiarzem
to zawod, powotanie?

Uwazam, Ze bycie rzezbiarzem, analogicznie do
dziatania na polu innych dziedzin sztuki, jest
powolaniem, a nie kwestia wyboru spotecznego.
W wieku dojrzewania czltowiek zastanawia sie,
czy zosta¢ prawnikiem czy moze lekarzem. Ze
sztuka jest inaczej. Jest w tym rola nie tylko wia-
snej decyzji, ale powolania zewnetrznego - glo-
su, ktéry nie wyplywa z twojego postanowienia.
Przekonanie, Ze to nie jest do konca twoja decy-
zja, usprawiedliwia ten wybdr. Mistycznie daje ci
pewno$¢. Gdybym wierzyl, ze to byl méj wybér
- taki jak kazdy inny - mialbym o wiele wigcej
watpliwosci niz mam ich teraz.

W swojej sciezce artystycznej zwrocites sie ku
rzezbie w jej tradycyjnym rozumieniu. Zma-
gasz sie z materig, odciskasz swoj slad po-
przez dziatanie wtasnych dtoni, poruszasz sie
w obrebie figuracji. W dobie sztuki konceptu-
alnej i spotecznie zaangazowanej mowi sie o
tradycyjnym dziataniu twdrczym jako o prze-
zytku. Czy mogtbys obronié stwierdzenie, ze
sztuka, ktdrg uprawiasz, jest nadal aktualna?
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Zgadzam sie z tym, co powiedzial profesor Adam
Myjak podczas wernisazu wystawy w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku - czas dla sztuki za-
wsze jest ten sam. Jezeli zajmuje si¢ dziataniem
spolecznym, czas jest dla mnie wazny. Natomiast
jezeli zajmuje sie sztuka zdystansowang do rze-
czywistodci, proceséw spolecznych, kiedy nie
dzialam jako dziennikarz, to przestaje by¢ on
wazny. Najwazniejsze wtedy jest to, Ze czlowiek
bierze udzial w przeksztalceniu materii. Robig to
na swdj indywidualny sposéb i to zawsze ma sens.

Dotyk cztowieka jest sensowny sam w sobie. Na-
wet blad w takim przypadku jest sensowny i nie
straci na aktualnosci. Tre$¢ zawsze jest po stronie
widza. Po stronie twércy musi by¢ forma, od kté-
rej wychodzi. Zwlaszcza w sztukach wizualnych
i tych plastycznych, a wigc szczegolnie w rzezbie.

Moim zdaniem rzezba jest medium, ktdre bar-
dziej przeciwstawia sie czasowi, niz jemu odpo-
wiada. Nie wyplywa z naszych czaséw. Nie jest
przezytkiem tylko pewnym rudymentem, ktéry
byl, nadal jest i bedzie. Nie jest czyms, co prze-
minje. Wewnatrz tej dziedziny mogg przebie-
ga¢ transformacje, ale nie dojdzie do calkowitej
rezygnacji z niej. Podobnie byto z malarstwem.
W XIX wieku obawiano sig, ze fotografia moze
wyeliminowaé malarstwo. Sztuka malarska
przetrwala, poniewaz skierowala si¢ do swoich
autonomicznych $rodkéw przekazu. Rzezba za-
wsze jest autonomiczna - jest obiektem fizycz-
nym, namacalnym, ktéry ma odmienny charak-
ter. Gestem, ktéremu nie mozna zaprzeczy<.

Figuracja wykorzystuje site mimetyczng. W rzez-
bie wazne jest, zeby przekaz nie byt dostowny.
Istotna jest tajemnica i przekaz, ktéry ma ten-
dencje do rozszerzania, do wielkiej interpretacji.
To wiadnie figuracja dysponuje przekazem, ktory
tatwiej cztowiekowi rozszyfrowad, poniewaz jest
mu ona blizsza. Zawsze tak bedzie. To nie znaczy,
ze figuracja zajmuje sie tylko i wylacznie czto-
wiekiem. W naszych czasach wrecz przeciwnie.
Figura czlowieka nadaje sie do transformacji, po-
niewaz to nie jest odzwierciedlanie. Obecnie z fi-
guracja nie jest tak, jak bylo kiedys, gdy figura-
cja pelnita role czasopisma: wydarzenie, walka,
triumf byty przekuwane na ptaskorzezby. Pelnita
role powszechnego medium, ktére w czasach,
gdy ludzie nie mieli pisma, nabierato bardziej
literackiego znaczenia. Dzi§ uciekamy od tego.
Chcemy raczej milcze¢ w rzezbie. I to milczenie,
ta statyczno$¢ rzezby — to wspaniata rzecz. One
s3 jak najbardziej przeciwstawione czasowi. Zy-
jemy w pedzie, ogélnym zamecie, a rzezba stoi
- ciche medium, ktére ma moc oddzialywania.
Tu nie chodzi o potencje rzezby, tylko o impoten-
cje samego widza. Niezaleznie od formy i tredci
rzezby, nie kazdy widz potrafi wczuc sie i obco-
wac z rzezba. Rzezbie trzeba poswieci¢ czas i by¢
obecnym przy tym. W tym tkwi potencjat.

Im gorsze czasy, tym czeéciej czlowiek ucieka od
rzeczywisto$ci i wchodzi w inng. Buduje swdj

abstrakcyjny $wiat. Z figuracja tez tak si¢ dzieje
— jest wykorzystywana do celéw abstrakcyjnych,
zeby pokazaé procesy indywidualne. W figuracji
interpretacja jest otwarta i sama figuracja zawsze
jest inna — obecna bardzo rézni si¢ chocby od
tego, co byto w wieku XIX czy na poczatku XX.
Jej rodzaje odbijaja jak w lustrze syndromy spo-
feczne. Czlowiek jest miarg wszystkiego. Nawet
kiedy méwimy o sztuce konceptualnej, to ona
nadal pozostaje w ramach antropologii.

Jako rzezbiarze staramy sie znalez¢ znak, ktory
bylby warty utrwalenia. Wazny jest wybdr. Jezeli
dzialamy spotecznie, konceptualnie lub zajmu-
jemy sie sztuka krytyczng, to warto by¢ ,w zy-
ciu”. Robi¢ to co robisz i niekoniecznie siega¢é po
media zarezerwowane dla sztuki. W rzezbie
przymus podjecia decyzji o syntezie jest obecny
i niezwykle istotny. Nie méwimy wprost, tylko
tworzymy znak i dlatego musimy zminimali-
zowa¢ wszystkie §rodki, zeby przekaz mégl by¢
uniwersalny. Trzeba pamigta¢, Ze to medium nie
gruntuje tre$ci — nie czyni jej stala. To sa nuty
z wielkg interpretacja.

Rzezby nie mozna tworzy¢ tylko i wylacznie dla
dnia dzisiejszego. Wtedy lepiej po prostu zy¢. Jezeli
tworzysz co$ dla dnia dzisiejszego, robisz sztuke
spofecznie zaangazowa-
ng, lepiej nie robi¢ Zadnej
sztuki. Lepiej by¢ w spo-
teczenstwie, zajmowac

sie procesami spolecz-
nymi a nie rzezba. Jezeli
juz wkroczyle§ w $wiat
rzezby, musisz narzuci¢
na siebie pewne konwen-
cje i dyscypling tej dzie-
dziny. Kiedy to robisz,
automatycznie jeste$
zmuszony do wspomnia-
nej przeze mnie syntezy.

Czym dla Ciebie jest piekno? Jest wartoscig
obiektywna czy subiektywna?

W pytaniu, czy piekno jest subiektywne czy
obiektywne, bardziej interesuje mnie binarnos¢
subiektywny/obiektywny niz pigkno, poniewaz
piekno zawsze bedzie po czyjej$ stronie - jego
odbidr jest kwestig indywidualng. Jako artysta
uwazam, ze pigkno jest jedng z mocy, ktérymi
sztuka dysponuje. Gdy odrzucamy pigkno, od-

rzucamy pewna site oddzialywania. Piekno jest
potencja zawarta w formie. Stosunek do jakiej-
kolwiek formy zalezy od naszego poczucia wni-
kania i sposobu naszej obserwacji $wiata oraz
doswiadczen wizualnych. Czlowiek o szerszych
doswiadczeniach wizualnych zawsze dostrzega
blizsze do obiektywnosci piekno.

Artysta musi ¢wiczy¢ w sobie poczucie pigkna
- bez tego nie moze nazywac sie artysta. Piek-
no potrzebne jest w sztuce, poniewaz sztuka jest
akceptacja — mowieniem ,Tak”! Jest gestem,
nie zaprzeczeniem, nie podwazaniem, nie woj-
ng, nie destrukcja. Kiedy jako artysta wpisujesz
co$ w pewien noénik fizyczny, twoje dzialanie
staje sie wyrazem mowienia ,tak” - jest to gest,
ktéry utrwalites. Sam gest — urzeczywistnia-
nie - tworzy sytuacje, w ktérej kazda krytyka,
wszelka brzydota zawsze jest po stronie akcep-
tacji w sztuce. Nie mozesz czego$ krytykowa¢
poprzez sztuke, bo samo wyrazenie tego poprzez
sztuke automatycznie staje si¢ akceptacja. Nawet
jesli chcemy zrezygnowac z piekna — nie moéwic
o nim wprost, poniewaz nie jest ono celem - to
i tak trzeba po nie siegna¢. Gdy chcemy zrobi¢
rzecz obojetna, to trzeba zrobi¢ jg piekna, zeby
mogla by¢ odbierana pod wzgledem pickna czy
brzydoty jako obojetna.

Nawet jezeli tworzymy brzydka rzecz pod ka-
tem sztuki, to nawet w tej materii, z ktdrej to
zrobilidémy, juz jest ukryte piekno. Pigkno jest
w kazdym atomie. Istotne jest, czy wlaczamy je
w dyskurs. Moim zdaniem akcentowanie pigkna
w przekazie nie jest konieczne, wiec nie mozemy
powiedzie¢, ze celem sztuki jest pigkno. Piekno
jest srodkiem, ktdry jest zawarty w sztuce - tak,
jak w calej materii.

Jakie znaczenie maja dla Ciebie dzieta sztuki z
dawnych czasow? Czego w nich poszukujesz,

co w nich odkrywasz?
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Artem Dmytrenko ,Skazany’,
model gliniany, 40 cm, 2014/ fot. Artem Dmytrenko

Bledne jest przekonanie, Ze w obecnej sytuacji
jest szansa na zerwanie z przeszlo$cig. Nie moze
by¢ zerwan, dlatego ze trwasz w procesach cy-
wilizacyjnych. Kiedy wkraczasz w §wiat sztuki,
niezaleznie od dziedziny, musisz nauczy¢ sig
pewnych konwencji. Jak bez nich wyttumaczy¢
czlowiekowi, czym jest muzyka? Wprost nie do
pomyslenia trudne zadanie! Uczysz sie, doswiad-
czasz poprzez poznawanie konwencji, ktére mo-
zesz czerpac tylko i wylgcznie z tego, co zostalo
juz zrobione. Jest madre czerpa¢ z dawnej sztuki,
zeby budowaé swdj gust, smak. Najwazniejsze
dla mnie w dzietach to pozna¢ konwencje. Nawet
po to, zeby pdziniej ja ztamaé, poniewaz celem
jest poznanie jezyka. Musisz siegaé po pewne
kryteria jako$ci. Méwigc jezykiem Greenberga —
uczymy sie od dawnych mistrzéw nie tego, w jaki
sposob dany malarz malowal, ale pewnych kry-
teridw jakosci, ktére mowig o wielkosci sztuki.
Tak, ze ty odczuwasz, Ze to gest wazny, sensow-
ny. Nie chodzi o to, zeby rzezbi¢ czy malowac jak
dany artysta, ale zrobi¢ co$ na tyle sensownego,
jak on zrobil - w swoich $rodkach i we wlasnym
jezyku. Tak istotnego, by usprawiedliwialo moje
bycie na ziemi.

Sieganie po wielka warto$¢ daje nam poczu-
cie skali zaangazowania, skali fizycznej samego
dzieta oraz poczucie pewnej miary. Nie chodzi
o centymetry czy czas, tylko o to, Ze musisz zmie-
rzy¢ siebie. Rodin powtarzal, ze, gdy wydawalo
mu sie, ze ukonczyt rzezbe, stawial ja obok jakiejs
pracy antycznej i wtedy od razu widzial, ze musi
jeszcze kontynuowac prace nad nig.

Mierzenie siebie poprzez patrzenie na dziela
z przeszloéci wywodzi sie z potrzeby autoreflek-
sji, zrozumienia, gdzie jeste$ i czym sie zajmujesz.
Wytlumaczenie, czym si¢ zajmujesz, przychodzi
pdziniej, poniewaz bycie zawsze wyprzedza de-
finicje. Siegamy do przesztodci, zeby pozna¢, co
robimy - jak mam si¢ do nich, a oni do mnie, jak
mam sie do swoich czaséw, a jak oni do swoich,
do kryteriow wielkosci, jakosci, do sztuki. To
daje mozliwoé¢ zrozumienia, gdzie jeste$émy, na
jakim etapie sie znajdujemy - czy jeste$my sta-
bi czy dobrzy, czy oszukujemy siebie czy innych.
Czlowiek czesto oszukuje siebie, dlatego tez po-
trzebny jest $rodek, zeby wytrzezwie¢ — uzyska¢
jasno$¢ umystu i moéc spojrzeé na siebie oczami
sedziego. Pomaga w tym patrzenie na innych.
Obecnie trwa zalew produkcji - czlowiek chce
tworzy¢, robi¢ zdjecia, pisaé, rzezbi¢, malowad,

ale chce produkowac nie patrzac na innych. Mu-
sisz patrzec na to co bylo, jezeli nie chcesz patrze¢
na wspodlczesnych tobie. Tylko i wylacznie dlate-
go, zeby pozna¢ konwencje. Czas wspolczesny
nie pomoze ci w tym w takim stopniu jak prze-
sztoé¢. Gdy patrzysz na dzialania wspolczesne
mozesz zarazi¢ si¢ pewna choroba spofeczng -
popas¢ w tendencyjno$é, nie mie¢ mocy swojego
zdania i nie potrafi¢ zaja¢ wlasnego stanowiska.
Jest to bardzo czeste w czasach, gdy instytucje
preznie dzialaja i stajg sie konstytutywne dla
sztuki. W czasach wspoélczesnych duzo, lecz uto-
pijnie moéwi si¢ o ucieczce od instytucji — sztuka
bez muzedéw. To, co widzimy w galeriach zawsze
ma na nas mocny wplyw, ale to co obecnie wi-
dzimy poza gléwna instytucjg jest tworzone pod
wplywem innych instytucji. Zeby wybudowaé
dobry gust, musisz patrze¢ na dziela przeszto-
$ci. To jest jedyne zZrédto mocnych doswiadczen
wizualnych. Artysta musi duzo obserwowac. To
jest wpisane w nasz zawod i jest niczym codzien-
ne kilkugodzinne ¢wiczenie na instrumentach.
To jest nasz dtug i obowiazek zwigzany z byciem
w sztuce — patrze¢, analizowa¢, wzbogacac siebie
o doswiadczenia wizualne.

Jezeli chodzi o sztuke dawnych mistrzdw, istnie-
je oczywiscie niebezpieczenstwo nasladowania.
Kazdy czas narzuca, daje pewne mozliwosci za-
angazowania w dzieto, jednak nasz czas zmusza
do powierzchownodci. Dopiero wtedy, gdy zo-
baczysz dziela dawnych mistrzéw, widzisz swo-
ja powierzchowno$¢, poznajesz swojg plytkosé
- znowu zmierzyle$ siebie, na tle tych innych.
Dzigki temu jeste$ bardziej pewny siebie, swego
czasu i tego, gdzie jestes.

Twoja praca dyplomowa nosinazwe , Ksztatto-
wanie”. Czym dla Ciebie jest proces tworczy?

Proces tworczy jest wzbogacaniem bytu, ktory
odczuwam w pewnym stopniu jako biedny. Pro-
ces tworczy jednoczeénie dystansuje cie od bytu
i go wzbogaca. Ten aspekt jest dla mnie najwaz-
niejszy. W procesie twérczym oderwanie od bytu
jest nie do unikniecia. Spojrzmy na studentéw
Akademii - tak naprawde sg oderwani od zycia.
Zbyt duzo czasu poswiecaj+a sztuce, zeby nie
by¢. Ta ucieczka od normalnego bytu jest ko-
nieczna w procesie tworczym i nie mozesz z tego
zrezygnowac. Michal Aniot mowil, ze sztuka jest
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zazdrosna. To znaczy, ze nie dopuszcza jakiegos
innego bytu do siebie, nawet samej milosci, cho-
ciaz to ujecie jest juz radykalne.

Proces tworczy jest niczym patrzenie w lustro -
zawsze zaczyna si¢ od Ciebie, a wigc od tworcy.
Jezeli chcesz co$ powiedzie¢ — cos$ ,wyda¢” — na
pewno musisz zacza¢ od pewnego stopnia auto-
refleksji lub interpretacji $wiata. Nie musisz by¢
wirtuozem w swojej dziedzinie, ale musisz mie¢
predyspozycje do siegania po to, co w tobie tkwi
- to jest w procesie twérczym najwazniejsze. Je-
zeli naprawde siegniesz po to, co tkwi w tobie, to
jak twoja sztuka moze by¢ niewspolczesna? To
jest niemozliwe, poniewaz ty jeste$ wspdlczesny.

Proces tworczy jest czyms, co daje poczucie sen-
su. Gdy zaczynatem tworzy¢, wydawato mi sie, ze
nawet zycie nie ma takiego sensu, jaki ma proces
tworczy. Kiedy przychodzisz do domu po dzia-
faniu twérczym, podstawowe czynnosci zyciowe
wydaja sie $mieszne i banalne w poréwnaniu do
procesu tworczego, ktéry jest niezmiernie gleboki.
Jest to dotykanie czego$ niepojetego, w czym nie
mozesz sobie poradzi¢. W procesie tworczym za
kazdym razem odczuwasz pewna stabos¢, wat-
pliwos¢. Zawsze tak bedzie, bo wierzysz, ze jest
to rzecz, ktérej nie mozesz objac¢ rozumem czy
sercem. To, ze masz do czynienia z takim do$wiad-
czaniem, nadaje sens procesowi tworczemu.

W niepojetnosci procesu tworczego jest zawarty
jego sens i waga — obecno$¢ nietykalnej tajemni-
cy. W procesie tworczym ciezko uzyskaé komfort
- zawsze jeste§ niepewny czego$, niepozbierany
w tym, poniewaz nachodzg cie rézne watpliwo-
$ci. To jest typowe dla wigkszosci artystow. Kiedy
czlowiek zaklada pewng surdyne na ten drecza-
cy dzwigk, fatwiej mu poradzi¢ sobie z procesem
tworczym, pomaga odnalez¢ si¢ w nim. Proces
tworczy to zawsze bycie ,,zielonym”.

Jaka zachodzi relacja miedzy procesem twor-
czym a efektem finalnym?
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To pytanie porusza aspekt performatywny - pro-
ces czy skutek. Dla rzezbiarza wazna jest wiara
w dzien jutrzejszy. Skutek jest niezwykle istotny,
poniewaz rzezbiarz wykorzystuje w swojej pracy
nosniki ,wieczne”. Wykonanie czego$ w kamie-
niu lub odlanie rzezby w brazie ma wielkg moc
- czujemy niesamowitg sife takiego gestu. Goto-
wos¢ na utrwalenie jakiego$ stowa czy gestu jest

bardzo wazna w rzezbie. Zrobienie czegos w ka-
mieniu a wykonanie w glinie czy gipsie to inna
rzecz. Jezeli mamy do czynienia z utrwaleniem,
to jaka niesamowita waga przypisywana jest
obiektowi, czyli skutkowi - pracy rozumianej nie
pod katem przetwarzania sztuki w towar. Obco-
wanie z materig wyplywa z pragnienia pozosta-
wienia $§ladu na dltugo. W rzezbie szczegdlnie jest
to wyczuwalne — obecno$¢ sztuki w nieobecno-
$ci autora. Autor juz nie zyje, a gest jest obecny.
Dlatego tez nie mozna powiedzie¢, ze zajmujemy
sie czymS$ tylko dla procesu. To byloby absur-
dalne! Chcac by¢ rzezbiarzem, nalezy od razu
wezud si¢ w te konwencje - inaczej stracisz cale
zycie. Trzeba zrozumie¢, w co wkladasz ten pot,
wysilek. W tym jest prawda. Ten mocny wysitek
jest wielkg wartoscig rzezby. Nawet wtedy, kiedy
nie wiesz o czym opowiadasz i uderzasz glowa
w mur, sama czynnos$¢ — twdj mocny, ofiarny wy-
silek wlozony w jakis $rodek przekazu - nabiera
warto$ci. Musisz wtedy doceni¢ skutek - zadbac,
zeby odzwierciedlal twoje zalozenia.

Nie mozna zaczyna¢ pracowac i mysle¢ o wysta-
wie w galerii. Musisz doceni¢ proces, poniewaz
w przeciwnym razie nie bedziesz na drodze po-
szukiwania. Wchodzac na nig musisz wierzy¢, ze
co$ z tej drogi warto zapisa¢, utrwali¢. To jest bar-
dzo wazne w rzezbie — wiara w przysztoéé i w to,
ze bez efektu koncowego nie mozna si¢ nig zaj-
mowac. Wysilek jest kapitatem symbolicznym,
a oprdcz niego jest pewien kapital oczywisty, na-
macalny. Nawet nie siegajac po symboliczng war-
tos¢ sztuki, podchodzac do rzezby jako dyletant,
juz zaczynasz obcowaé z tym kapitalem fizycz-
nym, ktérego nie da si¢ poming¢. Zawsze mnie
interesowalo, ze cztowiek pierwotny znajdowat
jaki$ ogromny kamien, wkladal wysitek, stawiat
go w pionie i w ten sposob dokonal gestu wiecz-
nego. Przez samo ustawienie kamienia z pozycji
poziomej do pionu dal pewien znak. Utworzyt
kontakt miedzy ziemig a niebem. Nabral poczu-
cia, ze wnidst pewng zmiane w materie.

Tu dzieto musi odej$¢ od autora, nabra¢ dystansu
do niego i wlasnie ten dystans miedzy dzietem
a autorem jest wazny w rzezbie. To wielka zaleta,
ktdéra ma tez wiele innych dziedzin sztukii trzeba jg
wykorzystywacl. To graniczne oddzielenie — dzielo
przeistacza si¢ w autonomiczny byt, a autor staje
sie w pewien sposob martwy dla tego dzieta — jest
bardzo ciekawe i inspirujace. To trzeba zachowaé
w rzezbie.
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Jak jakos¢ warsztatu wptywa na dziatanie
tworcze?
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Mysle, ze warsztat nie jest artyscie tak potrzebny,
jak cztowiekowi oddychanie do tego, zeby zy¢. To,
czy zlecasz komus te warsztatowos¢, czy robisz to
sam jest drugorzedne. Ale warsztat sam w sobie
musi by¢ obecny. Jezeli chcesz zrobi¢ rzezbe, kt6-
ra jest rodzajem pewnej syntezy i wyrafinowane;
treéci, nie mozesz zrobi¢ tego niechlujnie. Jezeli
podchodzisz do sztuki jako do opakowania pew-
nych tresci, to wystarczy wykorzysta¢ atrybuty -
pozbiera¢ rekwizyty, pogrzeba¢ na $mietnikach
-1z tego tez mozna zbudowa¢ sztuke. Wtedy
warsztat nie jest konieczny, poniewaz nie jestes
tworca tych przedmiotéw - jedynie tworzysz za
ich pomocg narracje. Jezeli jednak zajmujesz si¢
wyrazaniem siebie w jakiej§ dziedzinie, ktdra
ma do czynienia z ksztaltowaniem, z ingerencja
w forme, w materie, to musisz robi¢ to na pew-

nym poziomie. Kiedy zrezygnujesz z warsztatu,
woéwczas dyletanctwo bedzie mocno przykuwaé
uwage. Nie mozesz namalowa¢ obrazu i powie-
si¢ go jutro w pracowni, poniewaz $mierdzi on
olejem. Wtedy zwracasz uwage widza nie na
warto$¢ sztuki, tylko na materi¢ — na fizyczno$é
obiektu i warsztatowos¢. Lyzka musi by¢ dobra,
zebys$ wzial nig jakas$ zywnos¢. Ale nie tyzka jest
w tym wazna, tylko to, co tak naprawde jesz.

Warsztat jest po to, zeby nie jakac sie w sztuce.
Warsztat to dobry ton. Nie jest on jednak cen-
tralny. Chwyty technologiczne nie s3 celem, ale
warsztat jest $rodkiem, ktéry wzbogaca nasz
przekaz. Czyni go czystym i przystepnym. Dobry
warsztat odciaga naszg uwage od tej materialno-
$ci. Taka jest w tym wewnetrzna sprzecznos¢.

Zanim podjates studia magisterskie na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wy-
dziale Rzezby, studiowates w swojej ojczyz-
nie — na Ukrainie. Ukonczyte$ Akademie
Sztuk Pieknych we Lwowie. Jakie dostrze-
gasz roznice i podobienstwa miedzy obiema
uczelniami?

Podobienistwa s takie, jak na wszystkich uczel-
niach artystycznych - mamy mniej wigcej do
czynienia z t3 samg subkulturg. Niektérzy na
szczescie nosza pietno cztowieka poszukujacego,
czym$ niepokojonego. Jest cecha wspdlng arty-
stow i Akademii, Ze mamy do czynienia z ludzmi,
ktorzy chca czyms nasigkad. Jest to trudne i nie
zawsze wychodzi tak, jakby tego pragneli.

Akademia w Warszawie i ta we Lwowie to dwa
rozne $wiaty, chociaz wydawaloby sie, ze sg tak
blisko. We Lwowie dyktat stylu i formy socreali-
zmu pozostal rudymentem i przenika na mlod-
sze pokolenia. To ma mocny wplyw na forme.

W Polsce jest wiecej swobody, ale z niej wynika
duzo innych probleméw. Pytanie jest - jak sobie
radzi¢, na jakie wskazéwki mozna liczy¢. Kadra
musi by¢ bardzo kompetentna, czujna i potra-
fi¢ wezué sie w kazdego studenta - zrozumiec,
o co mu chodzi i jak go poprowadzi¢. W sytuaciji,
w ktorej nikt nie wie do czego zmierzamy, trud-
no jest wczu¢ sie¢ w studenta i co$ zasugerowac.
Wtedy nauka jest bardzo ciezka. Przekonanie, ze
mozesz czego$ nauczy¢, wyplywa z wiary w jakis
sens obiektywny, ktdry daje poczucie, ze to, co
przekazuje, jest naprawde potrzebne i sensowne.

Kiedy obecne jest zalozenie,

pewnego kolektywu. On jest zywiotowy, nie jest
zapisany. Charakter uczelni zalezy od lat czy tez
dekady, od pokolen, od paru studentéw i wpty-
wow nawzajem. Tu jest bardziej demokratycz-
nie — mozesz przyjs¢ ze swoja propozycja. Nie
ma obecnego poczucia rozwoju linearnego, kto-
ry musi jednak narzuci¢ kazda uczelnia. Kiedy
wkraczasz do uczelni musisz przyjac¢ zalozenie,
ze bedziesz si¢ rozwijaé, rok po roku bedziesz
postepowal. Taka §wiadomos¢ generalnego pro-
gresu musi by¢ na kazdej uczelni, inaczej nie ma
sensu sie uczy<.

Chodzi tak naprawde o twoja zdolno$¢ wezuwania
sie w swoja potrzebe — dopiero wtedy profesor
moze pomoc studentowi. Wowczas musisz jednak
przyjac¢ pewng hierarchie - to, ze profesor stoi
wyzej od ciebie. Jezeli méwimy o réznicach, we
Lwowie jest mocny wplyw autorytetéw. Sg ,,guru”,
przed ktérymi studenci faktycznie czujg dystans,
poniewaz profesor czego$ doswiadczyl - przez
swoje dzialanie, nauke, do§wiadczenie Zyciowe.
Student musi to przyjaé. W Polsce jest tak, ze ten
dystans — cho¢ nie méwimy o przepasci - si¢ wy-
réwnuje. Patrzymy na profesora jako jednego ze
swoich. Wtedy dziata to z dwdch stron - profesor
przyjmuje taki schemat i przestaje by¢ autorytetem.
Kazda ze stron zrzuca z siebie iluzje, ze jest nizej/
wyzej, ze ma wieksze doswiadczenie. W szkole
jednak wazne jest przyjecie zalozenia, Ze masz do
czynienia z autorytetem i dobrze, jesli uczelnia ma
takich mistrzéw. Akademia w Warszawie ma duzo
powazanych artystow, tylko te relacje, ktdre musialty
by¢, albo kiedy$ przynajmniej byly w kazdej szkole,
troche upadly. Rozsypu-
ja sie konwencje i tutaj
dzieje si¢ to bardziej zy-

ze my — nauczyciel i uczen — jesteSmy  wiotowo. Tak naprawde

w stanie poszukiwania i robimy

chodzi o klasyczng edu-
kacje, ktdra tutaj troche

to wspodlnie, dialog musi by¢ bardziej sig chwicje.

intymny i osobisty.

Cecha szkoly jest tutaj mniej obecna i jest wiek-
szy indywidualizm. To jest jednak trudne wy-
zwanie.

Moim zdaniem, studenci koniczacy Akademie we
Lwowie nosza w sobie charakter tej szkoty. Na-
tomiast tutaj jest on stabo wyczuwalny. Charak-
ter tworzy sie tylko przez fenomen zbiorowosci,

Szczegdlnie widac to

w sztuce. W sztuce ciez-

ko kogo$ osadzi¢, nie jest
tatwo stang¢ na twardym gruncie i powiedzie¢ tak,
albo nie. Tu jest bardzo subtelna gra. Relacje miedzy
uczniem a profesorem musza by¢ bardzo intymne,
zeby zrozumie¢, o co studentowi chodzi. Sam do
konca nie wiem, bedac juz na Akademii 6 lat, jak
to do konca funkcjonuje. Nie moge powiedzie¢, ze
jest takie a nie inne oblicze warszawskiej Akade-
mii. Mamy zupelnie inne wyspy w ramach jednej
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Akademii, ktérych nie znasz - tak naprawde nie
wiesz, co si¢ dzieje nawet obok w pracowni, juz
nie méwiac o innym wydziale. Akademia nie ma
wiec jednego oblicza. Dlatego tez nie moge w pelni
sadzi¢ o warszawskiej Akademii. Mozna rozmawia¢
o pracowniach, ale nie ma chyba dostrzegalnego,
jednego charakteru. Musialbym obserwowac z
zewnatrz, zeby to zauwazy¢. Moge powiedzie¢
o Iwowskiej Akademii, Ze jest tam inna mentalno$¢
studentow i profesordw, ze relacje miedzy nauczy-
cielem a uczniem sg zupelnie inne, ale nie potrafie
dostrzec calosci tego zagadnienia.

Co byto dla Ciebie szczegdlnie cennym do-
$wiadczeniem na warszawskiej Akademii?
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Jezeli wyjs¢ poza aspekt bycia rzezbiarzem, na-
uczylem si¢ tutaj - méwie to powaznie — tole-
rancji. Kiedy przybytem do Warszawy, po raz
pierwszy moglem sta¢ sie czescia tak duzej gru-
py. We Lwowie grupy sa kameralne — po cztery,
sze$¢ osob. Tutaj dopiero wszedlem w grupe,
ktéra ma dwadziedcia trzy osoby, a wiec wieksza
czterokrotnie. I kazdy robil co$ innego. Pojawia
sie wtedy pytanie - jak na to patrze¢, jak przyjac
pewne decyzje. Przeciez nie mozesz wszystkiego
potepi¢, tak samo nie mozesz obojetnie zaakcep-
towac¢ wszystkiego. Musisz mie¢ jakie$ sady od-
nosnie tego, na co patrzysz. Potrzeba wartoscio-
wania jest konieczna w obserwacji. Dlatego tez
patrzac na tak réznorodne dziatania w tak du-
zej grupie, kazdego dnia uczylem si¢ tolerancji.
Dostrzegatem w kazdej pracy jaka$ inng, osob-
ng cenno$¢é. U kazdego widzialem co$ dobrego
i wtedy doszedfem do wniosku, ze tak naprawde
nie da si¢ tego osadzi¢. Zrozumialem, ze istotne
dla oceniania dzieta sztuki jest nie tylko badanie
kontekstu, ale tez badanie czlowieka - zrozumie-
nie autora staje si¢ wazne dla zrozumienia dzie-
fa sztuki. Jego losu, jego warunkéw, w ktdérych
tworzy, jego osobistego zycia. Kiedy to pozna-
jesz, poznajesz bardziej jego sztuke. Dlatego tak
ciekawe jest czytanie biografii artystéw. Okazuje
sie, ze tylko pozornie wydaje si¢ cos stabe, bo kie-
dy patrzysz z perspektywy tego cztowieka, wtedy
jego dzialanie nabiera wartodci. Takie podejscie
do pracy bylo dla mnie wazne - ta zdolno$¢ do
akceptowania o wiele wiecej rzeczy. Poszerzylem
drzwi, przez ktére moze co$ wejs¢, co moge za-
akceptowa¢ jako co$ dobrego, sensownego. De-
finicja sensowne czy bezsensowne jest w Polsce
bardzo mocna. Taka ocena zawsze jest bardzo
subiektywna i zeby tak powiedzie¢, nalezy do-

brze wnikna¢ w osobe. Tego nauczytem sig, ale
nie z racji tego ze jest to Polska, czy jaki$ inny
kraj. W tym miejscu bylo to troche bardziej wi-
doczne.

W lutym biezgcego roku obronite$ dyplom z
oceng bardzo dobra. Czy mdgtbys opowie-
dziec o swoich planach na przysztos¢?

Dla mnie moja przyszlo$¢ stoi pod znakiem za-
pytania. Raczej nie wierze w planowanie. Oczy-
wiscie jako czlowiek mam wplyw na to, jak si¢
potoczy moja przyszios¢, a przynajmniej zmu-
szam siebie, Zeby wierzy¢, ze biore w tym aktyw-
ny udzial. Ale tak naprawde czuje bezradnos¢
w konstruowaniu swojej przyszto$¢. Chyba jest
to normalne, zdrowe poczucie, ze nie moge jej
zaplanowa¢. Moim zdaniem jest to tak samo jak
z procesem tworczym. Proces tworczy to taki,
w ktérym nie wiesz do czego dojdziesz. Wtedy
jest to naprawde twdrczy proces.

Kiedy pytasz o przyszloé¢, to dla mnie samego
interesujace jest otwiera¢ ja przed soba - co-
dziennie, co miesigc. Takg inng, ktdrej nie wy-
myslilem, o ktérej bym nie moégt pomarzy¢. To
jest ciekawe i sensowne. W momencie, gdy czuje
pewnos¢, ze co$ potrafie zaplanowad, wtedy Zycie
traci dla mnie sens. Pragne by¢ przede wszyst-
kim czlowiekiem przyjmujacym - pewne wska-
zOwki, dary losu. By¢ gietkim drzewem, ktore
nie famie si¢ pod wiatrem. By¢ gotowym na nie-
spodzianke - jak we wszystkim, a wigc réwniez
w sztuce. To nie jest ucieczka od pewnej pozyciji.
Bycie plastycznym oznacza, zZe jeste$ gotowy na
wieczne zmiany w poszukiwaniu. Wazne jest,
zeby zawsze mie¢ odwage przyczyniac sie do do-
skonalenia duchowego, uczy¢ si¢, wzrasta¢. To
wymaga duzego wysitku, ale to jest jedno z mo-
ich istotnych zalozen.

Z Artemem Dmytrenko,
absolwentem Wydziatu Rzezby,
rozmawiata Paulina Kotowicz.
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Wl ajemniCzym O gI‘O(lzie”

1 kwietnia 0 gOClz. 17.00 W ”Domu Sl(’)wﬁ w Lublinie oc“)ylo sie
Spotkanie promocyjne ksiazki studentki 11 roku
\‘Vydzialu Rzez'by /\nny Tosick \W Tajemni(:zym Ogrodzie”.
Album sktada sie 2 cyklu ilustracji inspirowanych powiescia
,,Tajemni(:zy Ogr(’) 4. k6 re Ania wyk()nala w ramach pracy
(lyplOYnOwej w ZeSpole Szke 1 Plast.yCznyCh
im. C.K. Noriwda w Lublinie. Kré tkie cylaly 2 ksiazki
I'rancesa Hodgsona Burnetta koreSpOncluja, z liryCznymi
obrazkami, Sporzadzonymi poprzez polauenie kilku technik
rySunkOwyCl'\ - of6 wka, akwareli oraz kredek akwarel()wych
Ksiazke weiaz mozna nabyé, ZzwWraCajac sie do Ani. Cena al-
bumu wynosi 3o z}otych. Docho d ze Sprzedazy w calosci prze-
zhACzony jest na cele Cl’\&rytatywn&

Kontakt: annatosick@®o2.pl
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